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New Orleans: “Spasm Bands” e “Brass Bands”
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MEreani,

do la muasica dei bianchi,

i 1l Als secabn !'|!
pur wtilizzando ¢ trasforman
COnlINUWATonde a
manicnene in vita § propr costurmi ancesiral
E fuc |--'| che 51 sviluppd progressivamenis
un tipo 4i “fraseggio” panscolare che, pal tar-
BRET I 4l
Sud degli Swau Unitl che ha svolto an ruelo

di, 1..u-.I|. i matady alla maspea i el

fondamentabe nella storla del jaze & statn New
Oirleand nel XV se-

el guasta Coltfi vanLave gng vikn muas icale

Fondata das franoesi,

molle Dorente, La sup popolazioneg era oo

srppolita: la tradizione nfricana =i nffiancava

& quielle inglesi, b rlangdess, tedesche,
slinng, Fa

schiavi neri in Congo Square. Da cin-

SpAg e

ITARCEE]) & (RS miase erand le danee
gpls
queceno A seicentt doneatord, disposti in €ir-
eoli differenti, manifestavano la propeia vita

lith medinnte il ritmee. Ogni gruppo i danza

iori aveva la propria ofchestra, (ormata da
tambuert di vane dimension, da banjos, da
BUEiTR di

ganelle, ecc... Prima della

Secessione, nelle immense pianiagioni del

Sud s udivans » cant ds lavore. Ascolbimmo
L;"q_'lll.l ¢he ¢t ha detio Eileen Sowihern; “Mei
canll IJ;_'F|| searbcaberi, del remaion, in |:_III\.'|..I
che accompagnano |z baiiiture del nso o la
mandatura del grantwrco, la melodia ¢ra sem
pre sostenwia do effedti di percussione, Coor-

dinati con § movimenti del corps impegnato
niel lnvors, | suoni della percussione erand
probabilmente isprati da rumon bené evaden-
ti, come quelli del maglio, del machete o del
correggialo, o da altf pid sotill, come quelli
dei remi che s1 immergono nell'scqisl, ¢ per il
cantanie coslilunyans

uikd pafe Wmportante

dell'ezecafione. Lo achiavo accdHmiphgnays il
R0 RO '.il'l'l'.lrl.'_ll.e.'lull"\-\]'\-l Sl AN SRS il sug-
ngibone i Banjo hatteva il

tempa con il paede
suonnnds & cantando™ (1)

E Imporlante ricordare che le danze |Jl\.'!.'|l
sichiavi di Mew Orleans non avevans esclusa-
vamente UAfrica come origine. 31 ballavano
S & glgs ¢ il FREARAT R che il “hecakdown™
della Virginia, Mei bar, le orchestre crans
gomposte da clarimetti, Nauti, violing, rango-
li, & da gruppi di tamburi. Ma quello che ca-
ratterizzava sopraffutto la muosica di Mew
Oirlenns erand in primo leego le pesm bamnds
In effetty, 1 Men s1 Tabbrcavams degh sore-
menti & fortuna come 1| banpo (cosimubl slai-
tande delle scatole per al formaggio) 1 con-
trabbasa (rreostrulnl urilizzando delle boiti, i
FCdT CAras [ IH =] a1 e i e tnllo com un foro "
sulla |'\-_.|I1,' AUPHERIONG.: McHpenio da unn mem
branah, ke rew's |||..'r|'ll {dallinielaiaiom in fer

[0 M | wiashabogrds, § |5-l\."||il| musicali LiCdNTL e

loro cortek | Meri suonavana anche s barat
li di conserva, sulle pallumeers, SO0 Tunlo
guello che risuonava serviva da siransento
miusicale: si soffiava o s1 perousteva. La om-
sica ere fordamenialmente percuisiva
(ueste orchestre improvvigale iMCTpOeiEvans
una musica che 1n qualche modo delormaya |
molivi popolan, sincopandoel.

A Nanco delle spasm baads c'erano le cebebri
brears bands, ciod e fanfare do parstn di Mew
Orleams. Prima di suonane per ke

melle wverne, queste formnzioni sfilavanos, di

donze seruli

EIOFRD, |laimgs ¢ strnde delln citti. La I\.|'.I:I|I|.-L
della loro musica era notevole, perché 1 Mer
dimmstravano splendidamenta noa salo al lars
talento nnfurele, ma anche la loro avdita d
apprendere la musica o contafle del musicist
dell'Opera framcese, per esempis, o di aling
orchestre della citta, come odserva bBEilleen
Routhern (2} Infam, nel corso del XX sepolo
1 Meri di New Orleans svilupparond due ¢or-
rendi musicali parallele: =Dk un babe la musica

degli schiava liberati € dei “crecli di colore™,
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istruifl & musicalmente ben formaki, che sun-
navang i tatt 1 balli & o togte le sfilale di L'l-;gni
strato seciale, ¢ che interpretavanc con talen-
i la musica classica curopea [...).= (3)
Esistevano quirdi dei Meri che avevano Fami-
liarith com la percussione classica (in particg-
lare con le ecniche del (amburo), @ che LHT S
vano leggent malio bene la musica, alla stessa
stregua 1 uno strumeniistia bianco, «F, dol ln=
o opposto” = prosegue Eilleen Southern - “c'e-
ra la musica africana degli schinvi negri in
Congo Square, istintive ¢ molbe ritnata, che
dopo U'sbolizione [nel 1848] delle danze in
questa piazza scese nelle taverne, el cabansl
e negli altri luoghi malfamati della ciud. Le
due correnti si fusers dopo la guerra di
Secessione [1865], per dare vita ad una musi

ch nugva che ineend a sorprendere 1l mondo
imlern per le sue sonorld ed il suo perfetto ac-
corde con la vita ||1|.1:|.1erna'-_|f-i'r. Framk Témot
serve: aCosi, suun fondamenio rilmicn sortoe
dalle orge dei tamhburi dell'antica Congo
Squure, si sono amalgamati § materiali pil di-

wversi: marce militare, quadrighie, polche,
soorres, marzurche, canrom [atind-america-
ne, conli religiosi. arie operistiche, bollate
caltiche, filastrocche dei mercanii armbalanti=
(3). A proposito dei rispettivi apporti delle
differenti civilth, Frank Ténot aggiunge:
sl 'apporte bianco (occidentabe) fu quello del-
la strumentazions, dell'infrastratiura ritmica &
del materiale ematico. Lapporns péro (affica-

nap consiste nell'interpretazione, nel lavoro
“vocalizzate”™ dei timbri & dai swond, mellim-
portanza della pgml,m:ia}ne e nellsdatiimmento
delle wariazionl modali pentatoniche alla sca-
In occidentale wadizionabes (6)

B note che nelle strade di New Orleans g
svolgevano delle “battaglie di orchestre”™, de-
nominate “cutting contest™, [ curiosi &1 rag-
Eruppavana arlomd an musicisti 2 proclama.
van l'orchestira che aveva swinato meglio.
La partecipazions delle fanfare o fumerali era
un'alra grande tradizione. In quella fine del
XX zecolo, questn ciltd fu il focolsio di nu-
meernse socketh seprebe nere & di nrg.nnir:!n Fig-
ni fraterne come In Franc-Magonnerie, che
prepargvane dei fumerali importanti per § loro
membri deceduti ¢ delle grandi sfilate al suo-
no delle fanfare. Nel corso di questl funesali
e brass band sseguivano wia muesicd scrifia
prima ¢ dirante la cerimonia funebre; ed era
solamieite uscendo dal cimitero che Porche:
st 51 meffeva ad improveisare colleftivas
mente. [ fatte stesso di accompagnare il de-
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Lax darza della Bamibouln a Cosge Square { INustrazione of W, L. Kaiz)
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fumte, in music, alln sun estrema dimors, ri-
sabe a tradizioni millenarie che carstterizzava-
mio le civilid antiche, precedents all'era cristia-
na. A panire dal XYI1E secole 1 Francesi ave-
vano copoessn ai Men il dirino di seppelline 1
loro defunti in New Cirleans,

P cide 5§ pusds comiprendere importanza od il
significato profondo che assumeva il inmbaro
in queste cerimonie, Mella sua astobiografia
Ma Neuvelle-C0ldans, Louis Armstrong si ri-
corda bene del celebre G4, LHdn't He
Rambe?. Cual'® 1l significave di quesid bra-
no? Exo inizia con un rulbe di tambang senca
cordiers. L'orchesira snonn un lempo lento.
Seguono le lamentaziond, 11 tamburo rmcoontn
il dobore dei viventl, Il suo timbro sordo ri-
specchia l'anima dell’essere scomparso per
sempre. Leé bacchene che percuotons la cassa
ricordand a clascund der presenll, come une-
ciir, | personalitd del detunto. Ma non appena
il Beverenda ha pronunzisio le parole & niko:
alDalla cenere nlla cenere, dolla polvere alla
palvers, eco... =, immediziaments Ak cam-
bin. 11 tamburo 5§ anima e GHeccn unn marcia,
La tromba fu udire il suo canto. 5§ rimette 1a
cofdiera al tambuaro, & nana Porchestra inizia a
suonare. La sonorith chiara del iamburo rcor-
da che "essere care & in viaggio verso il
Paradizo. Egh $1a per nnascers @ rimanere,
g, viva per UEtermiti. La gaoia & nel cudn.
Il cante funehre, a tempo lento, dellinizio
della cerimonin {nlberché il corfeo s ncam-
minn versn il cimitero) seguite dn um coanto
gioiosn, & lo “Spiritunl™ come When The
Sainrs Go Marching fr al rilormo dal cimiteno,
simboleggiano la Morie ¢ la Viia insite nella
codcienza di ognl esoere umano. Tuita ln sbo-
ria della balteria jazz & qui, in questa cerimi-
nia in cwi la Morte cede il posto alla
Rinascita. Certamente, gli nomini e gl sul
cambierannag. Ma questo subsiralo, mescolan-
zn di iristerza e di allergia, sard sempre pre-
sente in twite le musiche ¢ in fwili § ricordi,
L'immagine siessn del tamburo, con la sea
pelie, ¢ riflete, come da uno specchio, que-
slo dopplo aspetto, perituro od eterno, della
realUraA WEmsAna.

Alla fine del X1X secolo, dozrine di fanfare,
di shilate, & orchestre da ballo & mumends
musicisti inerants facevano vibrare |la musi-
ca in twita la citth i New Orlcans, Famose
erand la Excelsior Brass Band e la Onward

Brazs Bamd. | musicisti nen frasformavano i

ritmi della musica composta dai Biancha.
Comincidr ad apparire |2 sincope: 1 musicisti
accentwavany i fempi debali, il che conferiva
tueo un aliro caratiere alla mosica. Alcuni
commentalorl somo glanth &d affermare che
'nccenuazions di questi tempd deboli sarchbe
stata, in quakche modo, una reazione all'ondi-
ne musicale stabalito dalla culiora bianca €,
wliima anzlisi, una fondomentale rballione
coniro | Bianchi stessi. Comundgue sin, stava
per nascere wna forma &arte specificamentes
americana: | jazz.

Le prime batterie jazz
e i primi batteristi.

La baiterin jazz & Perede di twite un passato
ancesirale in ek pells, legno e metallo rivesti-
vano una proapettiva simbolica correlats a
tafe le religiom del mondo. Essa poma anche
il peso delle sofference di un popolo = quello
Mern = martirizeato nel corso di generariont &
generazioni. Lo balteria jare & nata in
Amenica verso ln fine del XIX secolo. Menire
le componenti di questo strumento, alle swn
naecita, furono di origine straniera - la gran-
cassa & 1l tambure con corde (saare dri)
provengone in parte dalla Gran Bretagna ¢
dalla Ceermama, 1 paath dalla Tuwrchia & dalla
Cina e i 1oom boms pure dalla Cina - ol 0o as-
sembilaggio fu un fenomens Hpcamente ame-
ricnnn. |l mpgroppamento di questi stramenti
diversi, in uno solo, Mo aifusko dn muasicist =
suonateri di tnmburo sconosciuti, i primi
“batteristi™ - che nel corso dellultimo decen-
alo dell'itocento suonavano nei bar, nei le-
ma-park, nel circhi, nelle sale da ballo & nei
Leakri.

Im realtd, la batteria fu inventata per rispomnde-
re alle esigenze del momento: un uomss, in el-
felti, decise di suonare coniecmporaneamentc
il piabic, il tambaro e la Erancassa, che prece-
dentemenic venivano manegginki da tre siru-
mentisti differenti, La leggenda attribuisce n
Dee Dee Chandber (1870 chrca- 1925 circa) la
creazione di gquesto primo “sel™ di batteria.
Una grancassa, che in precedenza veniva suo-
nidka con la mano, (o cosl posata per terra. Le
si adatld un pedale in legno, da azronarst oon
il prede destro. Invece di essene aggancaalo al
livello della cintura, il tambure venno posto
su un treppiede. Den due paanti, solitamente

battuti uno conlro
I"alirsy, ¢ ne scelse
wpo sale, che fu
AOSPES0 SORTA alla
grancassa mediante un supponie a forma di
forca. Lo strumento che meteva in oscillazio-
e e due mani &l un piede, cril NAto, Questio
fatte, apparentements secondario, in realth
ebhe un'importanza capitale nella storia della
batterin jaer. ecidendo & suanare seduro, il
suamgrore of dembune & diverfate e halfert.
sia, ¢ in tal modo ha mutato la sun vita, In
prime leogo, epli ha “stabilizzate™ la sua ma-
nicea di seonare, facendo appoggke su it il
corpo ¢ permetlendo cosl al suo plede deatro
di assumere un reslo musicale impoasibile da
otlenersi marciando durame le sfilave.
Agmivngendo la grancassa, inodre, ha poluto
impostare it i problemi fordamentali ri-
guardanti la coordinnzione tra mani e piedi,
Agpiwngerel che probabilmente fis proprio in
quel momenne che i batrerisur prese coscien-
za del problema fendamentale di egai baner-
sha: ba ricerca di wn eguilitrio fra il basso (le
radicl “seure”) @ Daike (Fapparente “chianez-
o™} Quiali erana | batterist di quest’epoca
ercicn dei primissima inizl di gquells che anco-
ra non &i chiamava “jaze™? Non ci restano,
opgi, che del nomi quasi dimenticati, Walter
Brundy. Mack Murray, Henry Martin, Babe
Mathews ¢ Cornelius Tillman (quest'ultimo
il pidh eelebre di wani). Come suonavano? MNon
b i saprd ma, perché all'epoca non €1 81 1m-
maginava neppure di registrare la loro muda-
ca. Si pud sole affermare che la loro erediti
pm\.‘:ni'.-:u dal tambure, Quest babteristi wii-
lizzavano ba tecnica di quesio sirumenio, tra-
sponendola per ln musica da ballo, Le figure
utilizzate erano quelle denominate i “radi-
menti”. Le lore origint risalgone al “tasrburi
d'ordinanza ™ svizzert del XV recolo. Qur‘.':i.[l
“rudimenti™ vennénd succesgivamente sdodtall
da tukli i tamburini curoper, pEr eskere pil tar-
di imporiati megli USA nel corso del XVII ¢
XX secolo, specinimente in occasione delle
guerme sul coninente americano, Fu solamen-
te nel 1932 che FAssociarione Nazienale dei
Tamburini (Mational Association Of
Ruedimental Drommers) codifich definitiva-
mente be figure pil wsate dal tambaro mdllia-
re, in 26 figure o “rudiments™,

[ primi batreristi di New Orleans pon dove-
vano utilizzare sull tamburo alive figure che |
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MR uapral Marel'' i Brace Mitehiell

Fersds avvero colpy semplicd [ colpa [Er ogni
Minmn ) | Frd el e .||_'{I.|l;||:|:| i '|'\-_ i =
mnn. - & destm, desirs-samaind, spmEimk
Hirs {1 colpl lepgers ¢ | oolpo 10Me. Sudnin
quisl COonEMmMpOrangLmente), | FaNAIRRCRE | §
“ra” di 3 colpd - sin desiro, desire-sinising o
wnche sinistro-desiro = seguito da 3 colpd al-

ternadi], siond e SCMMIC, g O 1 .|'l|| [y

y
1 poareraliadfes

Mel 1885 venne aperta o prima fabbrico di
tamburi americana, la Excelsior Drum
Company O Canmsden (Mew Jersey). I catals

go del i3%s della Duplex Monofacturing
Company affermava: =La nostra casa & pro
hghilmente Funica al mondoe che consacra 13
sua completa attenzione agh interessn del
“double drsmmer’ |%nle & ding al suonaiore di
|'.I|I|!'I|I||-:.'_|..||-\.'.|'\-'|.II- LE'I::"H.l.. IINFEsn v o
wisbiy giusta. 1 “doubde dromming™ consistevn

In un Lrpss di execurione ahbastonza spELLIEn-

18 B

L U ) A £ £

W

lare. La Erancossn ors siluslas allm destrn dello

slrumenlisia 2 il plsta era Nisssio in nloo; 6l

Batlerista poleva percunlere la grnchssa @ il

pialto con una bacchetla do lemburs, per poi
larmare molto velocementz al lamburg con
CONGE PsEr sudnare 1 comntrallzmgs Lin punba
ascure riguardn la scoperta del pedale da
RIANCOsRD ¢ e, coviie o Bl SCCennato prede
deEntEmeEnte, &rn Saie insyentirn da Dee Dee

Chandler. botierisin della John Robichoux

)

T
'ﬁ‘- 'ﬂ\_J

Chcheativa. In reallid, éra da empo cle quesla

1den eF @EETmeinacn megl 1, & Dee Dee

Chondder, senra dubbio, non Tece alirg che
concretizzaria nel PRSP 4 o 195, {Anche
William E, | UWETE SENENr Ne AVeVE Conge
nito una, nal 1895)% Mo secondo alire fonti
Dee Dee Chandler mon avrebbe Fatke oliro che
SUHOMNEINT pEr primee (o rdan fabhwricare) CLIEsEn
pedale in begns do gramscassa, che in realid o
rebhe qtato ideato. cunosameme, dal contrah
bassisen della Sav T, ek Theaber COreliesing
Pogugllo stesse TEYS, Comundgee 51 simo
swaltl | facii, Vimportamne & clse PUESIE mven-
Fiome san venula allo leee. poncsd il p Balie-
risli l.|'-l§'.' Lalla fine di QRIEALD EOEIr0 X se-
COlan, vivoney ncora s quelln ohe, ol e pasta
mon e mient uliro che una Irgvoln. ¢ Fomnlamne
sempre le loroe execuzioni sul suono dells
anciesa suonaia con il rl-_'-_l.l dosirag

Lxertagho importanie ¢ del guale abbiamo la

cerlerza; questo pedale era siato elaboralo per
casere azionato con 1l tallone e non con la
punin ol pleds

Werso il 190 § tamburi con conde erano rica-
woti da um fusto i rame |'\-|;|-.:|_;|:|| con del
nickel o del cromo. | cerchi erano in ||_'_|: i, B
|'\-¢'||I di vitello, € le corde erano di budello (7
51 deve ally Ladw 1® Lrum Lompany la ren-
hzzazione del primo tamburo ¢on corde inle
ramsenle metallico, nel 1911, Megli anni Yent
I'imprego der cerchi in metallo era generaliz
rato (8) | cerchi in legno caddero allora in
disgsEe, In quanto si potevano utilizzare 1
woad IWocks o | feenple Blocks, SCoess0T 10
||."HI:|| Chie erang ofma divental parie anic-
grande oclla hakierin

L prime grancasse 41 Cul €1 81 sgrve nellc poi-
me hatferie jazz provenivano gvviamente da-

eli organici strumentali della musica militare

Erang di grandi dimensioni ¢ ke loro pelli e
o decorale con der disegni molio coborati,
che personalizzavano lo stromenio
Adlinterms della grancassa 1 ponsyia una lam
pada: aveva [0 scops da dllumanars |l dasecgng
M anche (¢ Sopralfwto) di :|1|F'||_'d'||_' il | e
ditd di F'l.l"-\..l:"-\.i sulle |'|-|_'|ii di vitello M9 - il che
nvrebhbe avate, come CONSERNENER, di allen-
turle & rendere in fml mods instilizzabile s
grancassa, | tom toms delle prime batterie
crang importati dalla Cina, 5i trotlava, in
realti, di grandi mmbuari di dimensioni diver
s, | 1o toms grandi eruno appoggiali a delle
pambe di sostegne da limpani, ¢ venivand ap
pesl & delle inicluaure (Come | rosin gong
comemporane b Quelll pio precoll erano 113
sal1 alle grancasss o AP IO IR | N,
La Avedls Zildliar L Or T fia ba prima fab-

brica & costraine cled pangn - i PrimEssams ¢ranc

stali realizzati in
Turchin, & CostansLi
napali, gid nel
1623 1 primi hat-
lerisll amavand suonane anche | pesants piati
cingsl, che talvelia erano chiodan. Li 51 so0-
apendeyva, medianie ung correggia, ad wn
berxccio di ROALEE D £ forma i forca, evsiia-
o mie] 1909, Talora erana ||.'|:-|Ii id una grands
mialln fissata alla grancassn (11) :"\'l'_ufli ARk
YVenti i j1i.'|||i. CINEsH furcmo IiII'lI'li.l.-'r.lli da
|.|I.||.'.:I turchi, All'indzio del seoplo Cern siala
ln curiosa ea di celfocare un R L]
grande perpendicolarmente al suole ¢ di fis-
sarte alla parfe superiore della grarcassa,
parallelamenie alla pelle. Successivamente,
&1 abbassd questo prateo hungo la pelle ¢ s ag-
grunsc al pedale debla grancassa una sseonda
mazza. In tal modo il batlersaa, premendo il

I berreresin Edwand ' Dee Dve™ Chandler, primo da gin. nell’archestra 8f fohn Robichaur (T89%6) con seditl da sin, fokr Bobiclauy,
Wesdell MeNedd, in pledi: Bapiiste Delisle, fames Williams, Jomes MeNeil, Oclave Gespard.
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pedale, poteva colpire comemporaneamenie -
pracie alle dise mazre - la pelle della grancas-
s cd il piatto. Con Uinvenzione del charfe-
sfewr (pandti @ pedale, o A hat), nel corso degh
anni Venti venne progressivamente abalito
guesio sistema di doppin mazza della gran-
CASES,

Le bamerie erano pirezzate con pelli di ani
reali, |:|ri|'ﬂ'|p.||:1||:-n|:|: di vitelle, Spesso i tom
tors crann ricoperti con pelli di mninle, Fu
solamente werse I fine degli anni Cinguanta
chve i generalized I'vso delle pelli in materia-
e plastics,

CQuiesta inveneione presentava, come & focile
intendere, un vantaggio considercvole. Mon
pil precceupaziond: la pelle plastica & infarri
insensibile alle variazioni di wemperatura, In

_';...:"ll A ¢ }'i._'-v ]

oty
P

Lorchestra del violinisia Armand . Piron - 1923 - con i basterisia Lowis “Cld Man ™ Cotirel,

20 B L UJ A £ Z

compenso, In qualith sonora non @ pad Lo sies-
zi. @l punto che verso la fine della sun vitn
E{:_-ur.:,.- Clarke. rinscoltando le proprie regi-
sirazioni degli anni Quaranta, si fece armivare
in Francia dagli Stati Uniti {tramite *Philly
loe™ Jones) delle pelh animali, ¢ quesio per
ritrovare wn tipo di sonoriiy che gli em caro
Mo siama ancora lontani dal parlare della hos-
teria bhop.

I primi negoel dove =1 polevano acquistarne
delle batlenie venmers aperli verso il 1T a
Pittsburgh, e wverso il 1910 o 3an Francasco
(123, Alouni cateloghi di batierie cominciaroe-
no A circolare gid nel PRSP | B0,

e Diee Chardler & stato il primo battensia a
suonare in uno stile “jaze” in una orchesira da

ballo. S si deve credere ad alocuni testimmsoni,

-l_':'.::| suonava con la |I.':l.,'¥l.'l'¢|l'|"-l & ln }Cr“-l'i-'l di
un glocolicre, “Black Berry” Willlams (mor-
i mel 1924) sapevn, da solo, infondere dina-
mismio & iin una fanfara esclagivamente con
le sue esccuzioni alln grancassa Secondo
Louis Armstrong, Henry “Feno™ SBaliimore
(1884 circo-1917) fu un habierista dalla gran-
dissima reputazione, in particolar modo nelle
sfilate, Suonava in cosa di Buddy Bolden, ¢
con Freddie Keppard e Bunk Johnson nella
Eagle Band. Egli fasceva timinnore ka sua bat
teria anche nella Magnolia Band di King
OHiver., “Rairy” Jolhm Kear avrebbs mirododio
per primo 11 mitgmeo o 4 ll,"l'll[!li. |!1|."|:Ili|l\.:l dalla
prancasaa, A |=|.||'u-.irn di “Rarmy™ John Kean,
Alain Gerber racconta che equando pvewa le
bacchetie in mano {..) 50 dimenove in modo

o= i
ot

T R

L Criginal Dixiclawd Jozz Band of Nick La Rocea (1916) con da sin, if batteristn Torny Sharbaro, Eddie Edwards (irk),
Nick La Recea (i), Yellow Nuires (ef) ¢ Henry Ragas (p.ne).

elegunie con |a testa, il petio e le anche, e la
[sua] alfivith sessuale era cosl esuberante, di-
c¢ In leggenda. che si addosrmentava stanco
morio sui swoi iambuari dopo solo qualche
pezen= [11). Brddy Gilmore suonava con i
Nashville Studemts, pur facendo anche il gio-
coliere e l'acrobata. Il bavterista di Freddie
Keppard era Dck Johnson. La Original
Creole Band era un'orchestra i grande gua-
ligh

Olire che alle sfilate & a1 funerali, le fanfare =i
esibivano in occastone di riunioni eletiorali,
balli di periferia o picnic. La loro fama creb-
be talmente che esse finironn per pencirare
el lJ:luuiug ¢ nei suloon di Storyville, wale a
dhre mella vita noltuma dells cilth, che era in
piena crescita, Questo combiaments avvenne
progressivamente fra @] 19 ed i1 1910, Fa
questa Uepoca del mew jass [sic]. La parola
JarE appare selamente intorno &l 1913; fu resa
popeelare nel 1917 dalla Swiginal Divieland
darz Bard (composia esclusivamente da mu

siciali bianchi nati & Mew Orleans) ¢ il suo
use divenne generalizznie negli anni 1919-
1920 La follin dells danza aveva invaso
UAmerica fra il 914 e il 1918, Quesio fais

ebbe come conseguenza una richicsta molto
grande di wiolinisti ¢ di batierist, mentre pre-
cedentemente era il pianista, da solo, che
pontificava nell'ambite del ragtime. 11 batteri-
stn di quegli anni era sottoposto ad una wols
e umica ='¢__|'.'t'r|-'.. sprenere il fempe con la
P gramde repolariid pozsibile, solto forma
di marce eseguite al ambare con corde, con
il mitmo marcate dalla grancassa. La sua fun-
Zrone ora esclusivamente ritmica. 5¢ trsgre-
diva anche di peco a questa regola era consi-
deralo un musicista “debole™, Mel 1917 il
duareng rservalo ed isoluto (Storyville) ven-
ne  chivso per disposizions del governe, Fua
quesio 1| periodo dellesodo dei musicisti di
Mew Orleans verso le citty pid settentrionali
degh St Uniti, in particelare Chicago, dove
doveva shocciare 1o stile Mew Orleans pro-
priamenle delto,

Ciradualmente, il batterista comincit ad a
trezzaril con un materiale sempee pid diversi
ficato, Dopo aver fissato un grosso plano alla
grancassa, aggivnse dei wood Wocks di forma
e dimensioni diverse, Poi piaced del remiple
blocks (bliscchi cinesi in legnoe), del pioni ci
mesl, dai gong, delle compane (soveme into-

nate) ¢, lnteralmente, dei tom oms cinesd (an-
chiessi intonnti). In questo modo, 1 balerisia
era circondate da strumenti composit, che
miescHvane comemporansaments il legno, il
mintelbo & ln pelle. A questa panopolia =i ag-
giunsero il trinngobo, delle nacchere, il Nawio
w coulisse (slide Mred ¢ diversi strumenti o
percussions esglici. Gl americani chiamavns
no Vtrap drom questo msweme di gecessori
del batterista. “Traps™ ¢ una forma contradin
di “trapping”, che significa i fromzali™, Mei
sumi ricordi sulla batteria ( The Drums) Jo
Jones ha raccontato che all'epioca del cinema
Mo ika guesta seree di nocessoni ern utiliz-
Ema per realiczare gli effetti sonori dei film.
Il batterista doveva imitare il passo dei caval-
I5, o sarena della polizia, un voms che 81 lace-
ri | pantaloni, il ruggite del leone, il frinins
delle cicabe, il pienio dei bambini, il canto de-
gl uccelli, ecc...

Lowns Codtrel fu, senzs dubbioe, il FI;|:,| mole i
gutli & batteristi dell'epoca. Era apprezzato per
il sy “feeling™ molio rilassaio ¢ per il suo
modo di accompagnare le melodie. Pare sia
stato il primo ad introdarme il “press roll™, un
tipr dhi rulle “raschiste”™ & non “scomposto™, In
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cui mon & possibile distngure i1 numero del
colpl suonal da ciascuna mano. Secondo il
grande batterista FZulty Singleton, Henry
Feno, Louis Coltrel @ Panl Dedroal avevana
uns carableristica di fondo in comune: slulfi
tre sapevano fScgginre © SUGNAVED SSmipre
sofbo allorchesira, mmi memarosi, mai frnnni-
|_'i P\.\| I,.l[i“_.l TANVETED al ]!ﬂi.\_ll_l-n (k)] l'l-q;f'\-;l'llﬂllli.;p'\-

A quell'epoca ghi assoli di batteria praticamen-
e non cssievand. lalvella poleva perd acca-
dere che win batterista prendesse Pindzlativa. In
semo alla fim Ewrope’s 36Wth fnfaniry Hand,
sl exempro, Buddy Gilmore prende un assolo
alla fine di un ragtime classion, Casile House
Keag, brano registrato il 10 febbraio 19147 Ma
chi =i ricordna oggi di pionieri come William
Lombert, Frank Snyder, Carl *Battle Axe™
Kenny, Earl Fuller, Harry Green, Johnny od
Emile Sicin, Freddie ["'rl,ll'ﬁp- (dizl |,|I.I.:|l\."' &
nosce unn fotografia che lo ritree con un gi

necchio a terra, accanto alla sua grancassa,
nellatie di percuoterla con le bacchene), AG,
Ceodley (di cul parlava molie lo Jopes) ¢ an-
che dr Chauncey Morchouse (battensta del ce-
lebre Bix Bewderbecke)? Secondo 1l pramista
Willie “The Lion™ Smath, un batterista chaa-
matbo “Traps™ Molntyre suonavia inomado ool
weloce che, s Posse vissulo pio o lungeo, il so
loy Jo Jones abrebbe paostuto competere con lw
{1d)

Tuttavin sarebbe ermuto pensare che guesti pri
mi “ritmici” della balterin non avessero una
wisione musicale pit completa, Al contrario,
tuiice ¢ peorta o ritenene che essi dovevano es

sere molio ingegnosi ¢, per quesla slessa ra

glome, malte inventivi! Essi cercavano di ac

compagnare efficacemenie ke meledie che ve

aivane loro proposte, concludendo la fine del-
ke frasi & prennunciando l'arrive delle frasi
succeasivo con molla pertinenza. Inoline, cssi
chben consapevolesca della vericahnd della
musica {armonia) ¢ della sua orzcontaliti
[meladia ¢ ritmal, 1l che costilmisce 'essenka
stessa dellarte del soonao.

{2, continu)

{Trsdueione di Ricenrdo Scivales)

(11 Southern (Eileen). Histore de la musigue
menee amdricone. Bechet Chastel, Paris, 1976,
VIL p. 174,

(21 Cir. Southern {(Eileen), op. cil., ¥, p. 113,
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storia

M barterisia Buddy Gilmore,

{3 Id., Dhad.

(43 Cir, Southern (Eileen), op. ¢il., ¥, p. 116
(5 TéneH (PFranck). e sfyie New Orleans oo
Jezz, i La Grande Encyclopédic Larousse,
1975, 1. 14, Nouwelle OrlEans (La), p. BO2T.
{6 ) Db, Dwicd,

{7 e (B} Read (Dxanny L.) The evelienion af the
driem sef, 11, Moderm Dravemer, febbras-misr
wiv 182, [ ] 27

(9% e (10 Read (Danny |
C10n I, Do, g 6K,
(125 Cfe. Read {Danny L), op. cit., p. 29

{13 Cierber (Al FAnvernfewr ol fermdsonr-jass

. O gil.. P L]

in: Jare: Magmctine n® 132, luglao 1566, p. 36

[ 1Y Great Jare Drommers, Pan 1, in: Modemn
Drummer, giugnos=luglioo 15980, po 200 Par un
gustosn ritratio di Arthur “Traps™ Melnivre.
cfr. anche Smith (Willie “The Lion™) ¢
Cieorge Hoefer. Music Ca My Mind. Mow
York, Da Capo Paperback 197H, p. %3,
Mclntyre lavord spesso con Willee “The Lion™
amith, ad esempio al Pod™s & Jerry's di

Harlem. in un o che comprendeva anche
sidney Bechet al saxoelong soprana (cfr
amith Waillie “The Lion™, op. ¢it., p. 169 e p.
2130 [M.A.T).
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