Jo JONES:

L"ELEGANZA E LA FINEZZA ALLA

BATTERIA

e doti naturali di questo batterd-
sta e il verificarsi di circostamese
favorevoli gli consentirono i
intraprendere, sin dall'infanzia, una
fertilissima carriera musicale. In cffet-
ti, Jo Jones si familiarizzd molto pre-
o o 1l |‘:-i.||'u1|!'|.:-|'||.'. la tromba & il
sassafong, Duesto .|pp|'-|,-|'u§:ie~l.'|llr |‘=-.'||i-
strumentisticos  si accompagnd
un'espericnza estremamente propizia
allo sviluppo della sua futura perso-
malith  musicale: cid che avvenne
quando egli si uni ad una broupe ikine-
rante, nella quale si esibiva sia come
cantante che come ballerino di I:‘.E‘l tap.

Ml 1930, [oo Jones si rovava a
Kansas City, dove incontrd Walter
Page, il contrabbassista con il quale a-
vrebbe formiato by sertone ribmica -
deale dellorchestra dif Count Basie,
Lintesa fra questi due musicisti era
perfetta, tanto che Jo Jones affermi
addirittura di dovere a Walter Page
tutka 1a sus conoscenza della batterial
[ quel periodo, Jones era attive con
diverse orchesire, in cui suonava il
|,:li._||'||.:-F|:-| e @ il wibralono. E i alla line
sl 1935 (per un |‘~|,-|il.11.||r i fermpo
malte brevel ¢ pod definitivamente
dal 1936 al 1948 che Jo Jones swond
nella big band di Count Basie, Oltre
che da quest'ultimo al planoforte, [
sezione ritmica di questa orchestra
era formata dal chitarrista Freddie
Green (che rimase con gquesta crches
sira per cinguantanni), da Walter
Fage al comtrabbasso e da Jo Jones alla
Batteria. CQuesti quatiro musicisti co-
siituiranno be fondamenta del «swono
Baziew, @ 1|1u"-|.| SEFioe rlmica re-
whirs naslla I.I_'!;j:l_'ll-:,l.l dlazl pzz :.!'I'.I.l'.i-:' al-
Ia sua pulsaeiome davvero  unica,
Quegli anni furona "epoca d'oro delle
grandi  formazioni  orchestrali, Un
giomalista della  rivista  «Modern
Drunvmers ha scritbo; «51 pud dire che
la batteria moderna ha tatto il suo pri-
mo passe verso la malurith quando
Jomes arvivl a Mew York, nel 1936,
com Count Basies (1)

Cluandlo st ascolla la versione di One
OFClogk Jump registrata da Basie il 7
|1_|3;|.i1_| 1937, & rlinane n||]|'l|.l'. dall'imm-
portanza actordata allp sspazios so-
naree poche note, una lettura chiara
della musica, una notevole coesione
dell"orchw=tra & una ribndea al servizio
del suono ¢ dello SN, Basie, aulore

J) Jonathan
Jo Jones

rappresenta
il risvltato di
uno stile
batteristico
giunto alla sva
perfezione. ))

del perzo, cerca innanzitutto di stabi-
lire lee fomdamenta su ool suonera la
sugy arclestra., Darante il suo assolo di
dodict misure al planoforte, il feader
non esita ad abbandonare un campo
maolte vasto (e msalibed al chatarrista,
al contrabbassista e al batbernista; -
tenzione del pianista & quella di per
mettere alla sexione ritmica di spulsa-
per dla sola. In realtd egli, pur essendao
in asselo o saccompagnas. Mell'e-
~:|.'||.'.F1i1| seguente, ecco dove sono
plazzali !_:|1 interventi di Basie nel cor-
wiy delle dodien misure, menlee la se-
sione ribmica scandisee costantemente
il ritmoy;

gistrata il 9 luglio 1938, Count Basie
SUONAa un'unica nota, ripetuta, duran
te un choris completo di dodici misu-
re, mentre la sezionme ritmica «swine
gar. La parte del pianisia ¢ la se-
r;l_u_'-l'ﬁ-:}:
E=irm pi:r 3

Iry v incEseone '|_1-11':'|'. tarda (3 novem-
bre 19377 di questo stesso brano, Basie
tace, Egli interviene solo nella dodice-
sima misura del diores soonate dalla
serione ritmica, ageiungendo sola-
mente qualche nota nel chorus succes-
"'l"|.ll:l. =

E la prima vaolta che, narrando la
stowta ol um Batberisla, sono coslrello a
sprivgerre To sbile dil en Datteriste con @ si-
lewtet ff o _|.l|'r.-.'||-\..'|:'.' Oiesth silenzi — o,
I..'Il.l,\l]tl_'l "|'|1||"-|il.'|||.il'! |'..||'.,||'|11|.:- 3 'III."I:I.. I
boppers, ¢ con o v oot «i
musicisti del jaze moderne, non di-
menticheranns mai questo aspetto a-
rinso e fondamentale della musica, Tn
particolare, 1 pianisti  Thelonious
Monk, Ahmad Jamal e John Lewis ba-
seranng la loro arle i'l:l'l.'\-|.‘-'l'il.1 a11] siben-
zio, Ouello di Count Basie apre delle
nuove prospettive alla sezione ritmi-
Az bemnteso, gliclo fa fare con sem-
plicita, svolgendo il bempo senza rom-
perne la continuibd rtmaca, In realth,
questa sezione ritmica non Fa ideake ¢
al tempo stesso fa tuttol La semplicith
di questo principio & sconcertanie, Ed
& proprio in tale semplicith che sta la

Esempin 1

La chitarra ¢ il
contrabbasso mar-
cang okt e quat-
fro i tempi della
battuta, Jo Jones
acandisce lo olie-
Ill'l'u'llu.l LN I.-'. I'\.I':"
chetta il
SHOR, pa_|1'u_'||.-|_||r
grande attenzions
nel prolungare il
suono  del  piatto

Escapiao ma |

clarrle-

fra il primo e il se.
condo  mavimen-
to, poi fra il terzo
ed il quarte movi-
menio

Esempio 2
In un'altra wver-
sione di L

O'Clock  Jump, re-




Jo Jomes

difficoli.

T shesso ho visto
I'archestra di Basie
iniziare certi pess
secondo uno sche-
ma ben definito; il
leader indicawva
I'andamento, la se-
Ziome rTitmica =i
metteva im moto,
poi egli piazzava
di nuovo qualche
nota per stimolar-
la, 1.|1..|||'||.i:| aspetha-
va  in silenzio,
Perché? Egli  face-
via cenmo all'orche-
stra di suonare so-
lo nel momento in
cui sentiva che la
sezione ritmica era
davvero “pronta”

a sostenere il peso  Jo Jones (seconde do destra) con gl “AN American Blythm Section™ di Count Bosie (primo
da destral. Al bosse Walter Poge, ollo chitarra Freddy Green

di tutti gli ottoni.
Tutta larte  di
Count Basie consisteva proprio nel sa-
pere altendere |.'|I.|.|.'.:°:I:|.:l Cmomento”
propizio in cui la chitarra, il contrab-
basso e la batteria 1 saldavand wera-
e e IS e ST VAT | F-i::n.,:.
regime”, Bd ¢ in questo contesto che
gi deve comprendere ed apprezzare
mel suo esatbo valore lo stile straordi-
nario i Jo Jones. Buck Clayton ha
racoontato che «Jo non amava leggere
la musica. Pensava di essere in grado
di suonare meglio rispetto a quanto
stava scritto sulla carta. Fortunata-
mente, nell’ orchestra di Basie non era
nacessario saper leggeres (2). Gia alla
fine degli anni Trenta, tutta I'estetica
della big band di Basie era ormai defi-
nitivamente stabilita.

Jir Jones & stato wm wuestro del churrle
stom cosi come, dope di T, lo serarnoe
Max Rowch ¢ soprattulie Roy Hrynes,
Egli mise a frutto il terreno preparato
da Waller ]L:lh.l'lri.-:l:l: @ da Chick Webh,
Spostd la battuta regolare del tempo
dalla grancassa e dal rullante verso il
charleston e, pil tardi, in minor misa-
ra, verso il piatto ride. A questo spo-
stamento del suono corrisponde uno
spostamento del gesto,

Indubbiamente, Baby Dodds aveva
gl fatto scivolare occasionalmente la
sua mano destra verso il piatto per
suorarvi il bempo, e altri batteristi I'a-
vevano seguito su questa strada. Ma &
tutta di Jo Jones la scelta di marcare
deliberatamente il tempo con il chrle-
aton, contribuendo cosi a determinare
un oo di kg bead molto particolare.
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Per spicgare le qualith di Jo Jones,
bisognercbbe citare tutto il repertorio
dell’orchestra di Count Basie nel cor-
so degli anng 1937, 1938 ¢ 1939, fino
alla prima metd degli anni Quaranta.
A titolo indicativo, ricorderei Jumpin’
At the Woodside (22 aposto  1938),
Swimgin’ the Blues (16 febbraio 1938),
Daogem”  Arownd o Semf For You
Yesterday, inciso in quelle stesso anng.
Jo Jomes prende anche degli assolo
che rilanciano Porchestra in Clap
Hands Here Comes Charlie (4 .’Ihl'ﬁ-hl
193490, per esempio, Sin dagli inkzi del-
la sua collaborazione con  Count
Basie, egli suond anche nell’ambito di
NF] |‘:-i|:_1,|.:l|1| formazione, con 1l paiani-
sk ¢ H“ albrn i l;,'\ll_l:l1'|5,'ll_l11ull.|;:l diella se-
Fione ritmica della big band, Freddie
Green & Walter Page. | primi trii della
storia del pzz comprendenti un piani-
sta, un contrabbassista ¢ wn batterista
sono nalbi a parti-

#ioni  intermedie
ira il quartetto e la
prande  orchesira,
Il charlestonr  del
batterista fa mera-
viglie in Shoe Shine
Boy (9 novembre
1934, regisirato
con Lester Young,
[l suo (.Iln'r'll.:"'\-ll:lrl I
molbe efficasce an-
che in Every Tub
(16 febbraio 1935),
inciso con la kg
bamd di Basie, o in
Shorty George (16
nowvembre  1938).
Eicordiamo il ca-
vallp di battaglia
dell"orchestra,
Lester Leaps In (5
apttembre 1939), ¢
Tickle Toe (19 =
zo 19400,

Oualungue sia il
pezzo registrato con una formazione
grande o piccola, 51 ascolta il charle-
ston di Jo Jones sempre immutabile
eppure H"I1'|].1Tl.' nuovo, come nella in-
troduzione di quattro misure, in asso-
lo, im Lote Me O Lagoe Ae []ﬁ fieh-
braio 1939) o in quella di Ersy Does It
(20 marzo 19440) con Count Basie And
His Crrchestra.

Se la mano destra di Jo Jones marca
il temipo sul charlesfon, la sua mano si-
mislea non & e atbiva, F:li.'l.-'..-'...'ll'l-:j-:l
ad intermittenza det colpi sul rullan-
te. B questa una delle caratteristiche
di Jones, Cosi, in I Gof Reythim (28
marzn 1944), incigo con 1 Kansas Cily
Six, egli colpisce il rullante in «triplo
fortes  durante i chorns di Baill
Coleman. Ecoo le ultime cingue misu-
re del bridge (questo brano & un A A B
Al di trentadue battuke), eseguite dal-
la mano sinistra sul rullame:

re dal quartetto
di Count Basie,
formato dalla se-
Fione ritinica
della sua hkig
tand. Possiamo
ascoliare  questo

iwempio n. &

FFETEr]

quartetto in Your

Fed Wagon (la cui melodia & quasi la
stessa del celebre Bock Aropmd fhe
Clock di Bill Haley, degli anni
Cinquantal} Oppure im (] Bed, regi-
strati il 25 gennaio 1939, Basie formdb
anche un quintelto e un sestetto, ¢ Jo
Jones seppe adattarsi a queste forma-

Ezsempio 4

Pur suwonando il charfeston e § quat-
Ero tempd alla grancassa (che qui si di-
scerne appenal, Jo Jones spezza il rit-
el diebro al aolista, lanciando sul fail-
lante quelle che sono state chiamate
sdropping bombss Il swono di queste

Mew York City Airport 1955 - ln uno fote di Milt Hinfon,
Tewmmy Mewson, Jo Jones, Teddy Wilson & Vic Dickenzon

sbombes & stupelacente ed & dovuto
all'autoritdh del gesto del batterista,
che ha saputo forgiarsi una muscola-
fura eccerionale. Fraseggiando in
guesto modo, o Jlones aprl la strada a
Kenny Clarke. Egli si sbarazzd degli
HOCTRROT |::||'l:||."i della batteria Mew
E_-]rli_"'\g'll'lh {i= -:'|1:||."-:l-:1 S |.|.|.|.|.'| el I.!{'E:Ii
anmd Trentad, ridusse le dimension
della grancassa ¢ del rullante, ulilizzd
dei piatt pit beggen (ma di diametro
maggiore) ¢ delle bacchette pig lun-
ghe e sottili. In conclusione, egli «mo
dernizais lo strumenta o werra imifta-
tor dia tutti i batteristi bap (pil tardi, e-
gli aggiungera anche wn forr fomr gra-
ve che piazzera alla sua sinistea, poco
pit dietro al charleston. In tal modo,
egli disporrd di un suone grave ad
entrambd i lati del rullante e, davanti
a el di due suoni }'l-:i:f:l actiliz il mllante
e 11 bowrr foort piecolo),

In un'altra interpretazione di [ Gol
Rhythe, registrata il 20 feb-

dale) ¢ contempo-
raneamente colpi-
s 1 bempi deboli
con la mano sind-
stra, non sul rul-
lante ma  confre
lasta stessa  del
charleston. Stanley
Damce ha racoom-
tate che questo
brano venne inci-
20 in uno studio
talmente  piccolo
che non era Posal-
Taali= ]_r:i._::.":.-'._:n-'i. la
grancassa, (3) ¢ Jo Jones dovetbe cosi
accontentarsi di suonare il rullante ed
il charfeston. Secondo quanto riferi lo
stesso Jones, in quell’ occasione Lester
Young prese il migliore assolo che a-
vesse mai registrato. 5i pud affermare
che Jo e Lester siano stati fra quei mu-
gicisti che tracciarono la strada che
portd al bebop: senza Lester non ci sa-
rebbe stato Stan Gelz, e senza =]o= la
bBatteria non aveebbe conosciuto la
sua fase moderna.

Jox |omes 51t Avelato un maesieo an-
che nell arke delbe :n]'h1:.-'..r|.1|1_'. T qaia Be-
stualith, in tal senso, & perfetta. 11
ntnp}'h.tn- che exli offre aghi altri mu-
sicisti & rimarchevole ¢ permette loro
{in particolare al contrabbassista) di
wposarvisis senza sforso, Per apprez-
zare pienamente questo modo di suo-
nare, si deve ascoltare Jones in picoole
formazioni, sopratiutto in tric con Art
Tatum e Red Callender, il 27 gennaio

19546, | supi assolo,
precisi.  ed  estrema-
menle  raffinali, sono
SpEEsD) ._1|._'-|,'|.:-|'|'|'|'h'|:;;|:'|..'|li. da

Art Tatum, Jones & entusiasmante in
Just Qe Of Thoze Things, Love For Sale
¢ Blee Lou, suonati su andamenti vi-
vacl More Thar You Koty & ;LF:IE:l.nr-.i-n-
nante, perché il nostro batterista vi ha
sapulo INSErire wna pulm.-:ium: mclto
viva nell'ambito di un andamento
medio-lento.

Tuttavia, se dovessi scegliere uno
dei dischi di Jo Jones per illustrare il
siee talento multiforme, senza esita-
zione ricordered il Jo Jones Trio, regi-
sirato nel mareo 1959 aagiome al pia-
nista Ray Bryant ¢ a suo fratello
Tommy al contrabbasso, Grazie ad un
bilanciamento sonoro froppe favercpole
al batterista, Mascoltatore pud percepi-
re ed assaporare tutte le sfumature
dello stile di Jomes alle spazeole, su
un andamento vivace, in Philadelphia
Bownd e I Got Khytiom (Part 11D, In [ Got
Riythm (Part 1), preso a tempo medio,
il batterista suona dei fours con il pia-
nista. Ecco il primo di questi fours:
Esempio 5

Mella seconda frase, Jones suona
une «sparFolatos continue con una
mand, mentne fraseggia con |"altra:
Esempio @

Come un E"rl";-i';:l’;i.'l‘lil:l’l.', -e::.;li Sapeva
anche far suonare la ia batteria o
sclusivamente con le dita, Le sue in-
trodusioni od esposizioni dei bempd,
come possiame ascoltare in Soee!

Creargta Brower, My Blie

braio 1940 con la grande or-
chestra, a Boston, per la ra-
dio, nella parte finale del
brano si pud assistere ad un
ductto straordinario: Lester
Young in assolo, con Jo
Jones che lo accompagna
com lo cha-be-da sul clurle-
ston, semza chitarra né con-
trabbasso! L'eccellente qua-
lith sonora di questa regi-
stracione cf permette di soo-
prire la genenosith del suono
del batterista che risponde
alle valuttuose melodie del
sassofonisk,

I 3k, Jm:‘y By Cepoed, ru“;i-
strate a Chicago il 9 novem-
bre 1936 in quintetto oon
Lester Young ¢ Count Basie,
sentiamo Jo Jones che suona
il tempo con la manoe destra
sul churrl=ton (mentre il F:Iil_'-

Jakdid

Easmpis m, 3

SR .._!:-!_:::__'
—“

Hemen e Clese Your
Eyes, sono tipiche del
suo stile. Egli suona
. con le dita anche in |
e Gt Rhwgther {Parl 1) &

Essmplan a, &

in Little Susie, brano
che riscosse un grande
sucorssn  commmerciale
el 1959 ¢ nel 1960, Ho
trascirtbo 1 suod  inber-
ventl in froe A0 Fioe in
i, dopo il chores del
contrabbasso, egli cse-
gue una serie Ji fours
con il planista.  EBoco,
nel lore ordine di ap-
parizione, questi quat-
tro assolo suonabl con
le dita (in “jazz fecl™) =
le trascrizioni somo un

approssimative,
perché & difficile capire
CON Precisione l:[Lrﬂ-lL‘ 2=

de sinistro ne aziona il pe

: § =

lemento della batteria
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JO JONES

venga usato da Jo Jones. In effetti, egli
trae delle sonorith molte diverse tra
lore partendo dallo stesso tamburo, ¢
non & facle individuare s¢ i suono
proviene dal rullante zenza cordiera o
dal tom fom, specialmente nel terzo in-
tervento, Da parte mia, preferisco il
quarto intervento, per la sua sobrietd
e la qualith del suo silenzio:
Esempio 7

Mellaprile 1960, Jo Jones formd per
Everest un gruppo che runiva Harry
wSweetss Edizon alla tromba, Bennie
Green al trombone, Jimmy Forrest al
sassofono tenore, Tommy Flanagan al
pianoforte ¢ Tommy Potter al con-
trabbasso. Questo complesso, chiama-
o Jo Jones Sextet, registrd a Mew York

parecchi temi composti dal batterista
stesso: Vamp “Hl Ready, Show Time,
Mozelle's .-'1.|'|':‘:I,r. Sox Trol, In The Forres!
(scritto assieme a Jimmy Forrest) e
Sandy's Body, in cui Jo infila, con fi-
nezza, otto misure di assolo alle spaz-
zole. In Thou Swell egli dialoga in
foirs (sempre alle spazzole) con Harry
Edison, e suona un superbo chorus di
frentadue misure (AABA) in Lizg, su
un tempo vivace, La presenza di
Tommy Flanagan in questo sestetto
prova che Jo Jones stava con 'orec-
chio molto teso verso il bebop e sapeva
rispondere al discorso di un pianista
che non appartencva alla sua stessa
generazione musicale.

Liomo di spettacolo, cantante, balle-
rine di tip tap, illusionista, mago della
bacchette, Jo Jones era uno showsmurn,
Indubbiamente, cid era il frutto di
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quanto aveva appreso nella frowpe iti-
nerante che aveva seguito in gio-
vientl, Bicorde di averlo visto, duran-
te una delle sue tournée curopee nel
1960, con i [ATF, alla Salle Pleyel.
Eimasi davvero impressionato dalla
sua postura alla batteria: il suo busto
restava immobile, mentee le mani «di-
siribuivanos Iinnumerevell  sonorita,
Manipolava le sue bacchette con una
tale disinvoltura e una tale eleganza
che lo spettatore arrivava perfino a di-
menticarle! Dalla sua esecuzione non
traspariva alcun sforzo, A metd con-
certo, rimbombava l'assolo di batte-
ria. | suoi compagni lasciavano la sce-
na, lasciandogli fare lo spettacolo da
solo. In un batter d'occhio, egli bran-
diva le sue bacchette, facendo oosl
comprendere che stava per spartings,
Iniziava allora assolo, Poi posava le
bacchette, impugnava le mazzuole e,
maostrandole al pubblico, prendeva
un ngovo  assclo, .-'kbhmemle le
mazzuole, presentava quindi le spaz-
#ale ¢ 51 metteva a suonare comn i sotli-
i fili metallici. 11 clow dello :‘.I'H"H.'IL,‘(I[I_F
arrivava quando egli riponeva le
spazzole. Allora aleava le mand, con le
dita aperte, e fraseggiava a mani nude
sulle pelli. Concludeva il suo “nume-
ro” con le bacchette, tra le ovazioni
del pubblico scatenato. Sempre sorri-
dente, Jo sapeva accattivarsi Pudibo-
ric, usando tutto i ventaglic delle
possibilita del suo strumento sul pia-
no della dinamica, dal quadruplo pia-
no (ppep) al quadruplo forte (fff). E
ancora viva nells mia memorna la -

chezea dei suoi gesti @ mi ricordo di
essere rimasto a lungo affascnato dal-
le sue somorith colorke,

Alcune prestaziond di Jo Jones sono
rimaste celebri, in particolare quella
che ebbe luogo al Festival del Jazz di
George Wein all'inizio degli anni
ettanta. Un magnifico ventaglio di
artisti, sponsorizzati dalla  Gretsch
Drum Company, era stato offerto al
pubblico. Erano presenti Art Blakey,
Elvin Jomes, Tony Williams, Max
Roach, Freddic Waits & Mel Lewis.
Ognuno di essi si era espresso nel
proprio stile. Poi venne il turno di Jo
Jomes di salire sul paleoscenico., E qua-
le non fu lo stupore della sala ned ve-
derlo presentarsi solo con un charle-
sfor th una mano e le sue bacchette
nell“altra! Eppure quella sera, gli ap-
plawsi furono tuth per lui (4). Louie
Bellson ha raccontato una storia ana-
loga, awvvemuta al Festival di
Mewport, in presenza di Buddy Rich,
Ml |.4,".-\."i.~r.. Elvin fl.':-nﬁ. @ RI;J:I,' F|il,}",|11_‘1i_
Ancord una volta, Jo Jlones risultd il
migliore, sebbene avesse suonato so-
lamente il charleston? (3),

Ci si pud fare un‘idea del comporta-
mento di Jo Jones sulla soena grazie a
I Found A New Chapeas, un'incisione
molte  «immaginosas  registrata  in
concerlo 1 17 I""H]'"‘" 1975 assienme
all'organista Milt Buckmer (i cud inber-
vintl, i generale, crano di dubbio
gusto). Gia nel 1971, Alain Gerber
scriveva; «Dgei Jonathan Jones, rima-
sto fedele al suo stile essenziale e per-
cussivo, non ha pid il successo che &

Tre grandi batterish: do sinivira; Buddy Bich, Jo Jones, Gene Krupa

Exampis n. B

.:Lni Lk

Fern e
prime otto
misure  di
introd uzio-
ne a I
Founid A
MNew Set of
Dirums, pe-

merita & deve accontentarsi  delle
tourmée europee con il Einnihld ed or-
ganista Milt Buckner, E un wvomo a-
margggiato, che tenta maldestramen-
b i seacelare s sua amarerza facen-
do credere di guadagnare migliaia di
dollari alla sethamana... Almeno la
sua carriera sara stata ben spesas (6).
Jo Jomes mon era un uomo dal caratte-
re facile & non suscitava certamenbe
simpatia quando affermava, a quank
1.'\-:_1||:'.'._'|1'||.:- :ih:_'ul]l.ﬁ flo: «Ho suonato con
butti 1 musicist con i quali ho voluto
suonare. Sono andato ovungue vole-
vo andare. [n effett, non ho mai suo-
mato con le persone con cul non vole-
vo suonare, Non sono mai andabo nel
luoghi dove non volevo andare, lo so-
mo eome 1a leonessa Elsa, nata libers;
non mi sono mai aho ammasstrane
da niessung, tranne che dalla musicas
(71, Cuesto atteggiamentn provocato-
re bo allontant certamente da un buon
numero dei suoi amici. Egli percepiva
confusamente che il suo modo di suoe-
nare non cormspondeva pil veramen-
te alle nuove strade proposte dai bop-
pers ¢ dal jarz moderno. Nel 1946, la
mrorde della sua donna (Vivian) aveva
accentuato il suo state depressivo e la
sua aggressivith, Verso la fine degli
AN Sessanta, .,1.;|i comincio a boro, ri-
fiutandao anche di suonare delle mmisi-
che che egli riteneva essere ssenza
swings. Non sapendo leggere la mu-
sica, e rifiutandosi di imparare a farlo

come ha riporato Joe Mewman = 5
precluse numerose opportunita di la-
WLATE,

Jo Jones ha inciso circa 1500 dischi,
di cui solamente CIMUE A |:‘:-r-:1p|:'i.|.'r i
me! La lista dei musicist: che o hanno
avite come accompagnatore € im-
pressionante. Vi si frovano nomia pro-
venienti dal Middle Jazz ¢ dal Bebop,
Ho trascritto aleuni dei suoi assolo ¢
ho scelto, preferibilmente, delle regi-
strazioni offetiuabe alla fine della sua
carriera; in effett, divenendo le tecni-
che di registrazione sempre pill perfe-
zionate, ci si pud cosi rendere conto di
ogni tipo di dettagli od apprezzare
pienamente lo stile di questo musici-
sta stracrdinario che & stto Jo Jones,

gistrato il
28 febbraio 1973 {in questo brano, Jo
Jones suona con Gerry Wiggins al
pitanoforte e Major Holley al contrab-
basso):
Esempio B

Il discorso ¢ chiaro, e la sonorita
piena. Melle ultime misure, la gran-
cassa rinforza il tempo, consentendo
agli altri strumenti di “entrare” in un
berrene gia preparato.

Jo Jones non dirnenticd mat la gran-
de  lewione  della  batteria  New
Orleans, patrumonio del quale egli
sbesso era por
tatore.  Osser-

noro meolio basso e l'a-
scoltatore,  soTpress,
deve tendere l'orecchio
per seguire bene il di-

scorso (fatto questo insolito per uno
strumento considerato Ylopte™  come
la batterial, :

In Stouragrinn” Al fRe Savoy (un classico
del jazz composto nel 1934 da Chick
Webb, Edgar Sampson e Benny
Goodman), registrato nel 1977 ¢ inclu-
g0 nel Cd intitolato Our Man, Papa Jo!
T Jormes, Jones attacca oon un chivirs
completo di 32 misute (AABA), suo-
nato sui bordi delle casse. 51 puo ap-
prezzare Ia somortid di |iI|:-|P:i!I' “ripps", M
particolare quello del tom boin basso che
10, arbitrarimmerfe, e tndicato cos wn @o-
certto. 11 suono grave del bordo di que-
sk bowwl fomt basso & uno dei cardini
dell’assolo, Siccome s ripete spesso
nella frase, questo suono o permette

viamo un’alira
infroduzione
di oltp misure
SLp0Tala, que-
sba  volta, sul
borde @i e
cassa, LR nota-
re, im quesio
pezzo intitola-
to Smiles e re-
gistrato lo stes-
g0 piomo  del
precedente,
oom 1:'|| aliessd
musicisti), il
frasegeio ¢ la
collocazione
degli acoonti:
Esempio 9

In questo
brano, [0 Jones
prende un cho-

o i 400

ris i trenta-
due battube sul
bordo delle

casse, con il

contrabbasso
che assicura si-

multaneamente
il lempo  in
"pizzicate”. Molto prima di Jo jones,
Max Roach (che considerava Jones co-
me un macsiro) aveva sperimentato
questo modo di suonare.
Paradossalmente, proprio’in Snmles
& il maestro che fa una parafrasi del
sistema usato dal suo discepolo, L'uti-
lizeo del bordo della cassa offre la
possibilita di suonare a un volume so-

di comprendere il comcatemamernto dei di
versi ritmi ¢ la varietd dei loro colori.
Dalla sedicesima  alla  ventunesima
misura, Jo Jones suona la grancassa
sempre in “triplo piano”. Senza dub-
bin, & il tallorwe del batterista che scan-
disce cosi tutti i tempi della battuta
contro il pedale della grancassa o con-
tro quelle del charleston. Queste trata-
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Jo JomEes

due misure sono suonalte in “jazz
feel”, e Jimmy Oliver (zassofono teno-
re), Hank Jones (pianoforte) e Major
Holley (contrabbasso) marcano il pri-
mo movimento ogni due misure:
Esempio 10

assolo in fours di Jones riprendono
una figura gid sfruttata:
Esempio 14

[ lavoroe gestuale di questo batke-
rista & stato ripreso su un interes-
sanmte filmato, girato nel 1979 a
Orange e intitolato zzz en Provence,

Gli wltimi annmi della vita di Jo
Jones furono oscurall dalla malat-
tia, dure prove ¢ la solitudine. Mel
1981 venne operato per un cancro,
Ciby nonostante, la sua indomabile
volontd di suonare rmmase intatta,
Ma ormai egli non aveva pit i -
flessd i umg '.'|.:-H'..'|ll & constathc «[l
w0 bermpo & passato, il turno de-
gli altri, adessos, MNel 1982, il suo
appartamento prese fuoco., Poco
tempo dopo questa catastrofe, vens
ne ospedalizzate. Fortunatamente,
iosued veschi amia Sam Ulano ¢
?'l-'!-“l: Rl:'l-ill.,"h H]I FLH.'HJI‘J_I 'i':iI;,'i'n:I, - ]i,l
presenza di Bill f'l.‘:-:tl"r:.r i GI.HI:HI;'
Wedn contribui ad adutarlo @ a far-
gli affrontare le difficolta. Jack
Delohnette lancid un appelle nel
oo |.‘|.|,-'| j..'li-'.:-'. ]'H.:':' SOCGOTRENE 4_1:-]1:|:|
che resbord il '|,‘h..'|d1'|." dilla batterty mo-
derna. Jo Jomes mord a Mew York i1 3
sptlembre 1985,
Jor Jomes i ha lasciato una sorta dl e-

Mella prima facciata del primo di-
sc0, egli racconta al tempo stesso la
teenica dello strumento, la musica ¢ la
propria vita. «C'¢ sempre stato un mi-
stero riguardo al tamburos, afferma,
Dopo aver ricordato il ruole degli ac-
cessori della batteria negli effetti zo-
nor del cinema muto, egli settoline
la differenza di suono che 81 otliene
con be bacchetbe, le mazmiole ¢ le
spazzole, che possono produrre un ef-
fetto molto diverso, sperché se volebe
imitare il rumone del tremo, potete far-
lowes, egli dice, La teenica della batteria
¢ in particolare del rullante, & fondata
su tre elementi essensdalic il “roule-
ment”, il rullo di tamburo (“fa™) e il
“single stroke™ (vale a dire il “frisé™;
un colpo per ogni mana), che devono
essere  assimulati sin dall'inizio
dell'apprendistato. «E come la tavola
pitagorica= egli spiega, E pin avanti:
0 dipende dalla pressione,  dal
tempo chie voi sentite ¢ dalla vostra
capacith di controllo, Cuesti tre ele-
ment sone fondamentali [...] ma do-
vibe imparare sempre a dominarlie,
Dopo aver parlato dei “rim shots™ ¢
del toom dom, Jo Jones aggiunge questa
riflessione estremamente importante:
«Scoprirete, grazie alla vostra espe-

rengd, che sono le perso-

Lo stile di Jo fones & sem-
pre auoincerle. Alla fine
della sua carriera, egli
diede spesso prova di
grande modernita. i di
sc-fuitu, riporterd quattro
ditferenti esempi alla bat-
teria, presi durante i fours
tra il sassofonista tenore
Jimmy Oliver ¢ Jo Jones,
ned corso di Broadmoey, in-
ciso nel 1977 {le crome
vanno lette in “jazz feel”,
¢ le crocette scritte sulla
parte del rullante stanno
ad indicare i rim shofs):
Esempio 11

Mel secondo degli e
sempd soelt, sirtrovano
le frasi tipiche di Big Sid
Catlett, riprese pin tardi
da Max FEoach. Le ultime
due misure fanno pensa-
re all’articolazione rikmi-

e

Earmple mo 14
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n: che incontrate che v
farnifio suonanse,

La seconda facaata del
primo disco & dedicata ai
batteristi incontrati da Jo
Jones, La maggior parte
sono famosi, gqualcun al-
tro & ormal dimenticato,
Il batterista imita il loro
modo di suonare, prec-
sando be caratteristiche
dei loro stili ¢ Vimpor-
tancza della lore persona-
lith, Ricorda Baby Dodds
e il suo particolare tipo
di rullo chiamato
“shimmy”, Josh che suo-
nava solamente sul ml-
larite &d Alvin  Bur-
roughs, soprannominato
“T'uomo del platto”; egli
nascondeva una moneta
sotto al suo platto, per
farlp vibrare in un modo

o di El:i].' I L"i:,'nl.-._-::
Esempio 12

particolare. Dopo di lui
altri batteristi ebbero 1

FPoco dopo, le quattro
misure segient “Suonano” in uno sti-
le molte classico:
Esempio 13

Le ultime dwe misure dell uliimo
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vocazione della batteria sotbo forma
di racconti musicali, storicl ¢ aneddo-
tici l"l;ﬂi.'ﬂ!l'i'l!l i The Drierses, due dischi
a 33 giri (1970, etichetta Jazz Odissey),

dea di fissare tutto attos
no al piatto dei ribattini: nacque cosl
il “piatto chiodato™ (sizzle cymbal). Fu
AL, Godley che insegnd a Jo Jones il
modo di imitare il treno, suonando

degli accenti sul rullante ¢ servendosi
della seguente onomatopea: «1 think |
can — I think I can = [ think I cane per
ricreare il rumore della locomotiva a
vapore. Successivamente, Jo Jones -
ta Geni Krupa, «che suonava solo un
tipo di battuta, ed era una battuta
molto semplices: per darne un esem-
pio. Jo Jones fraseggia sul fom fom
nello stile del pezzo Simg, Sing, Sing.
Poi cita Big Sid Catlett ¢ il suo stile al-
le marzuole, Walter Johnson - so-
prannominato  “Mr. Drums”  dalio
gtesso Jo - che nell'orchestra di
Fletcher Henderson talvolta suonava
con una hacchetta in una mano @ una
spazzola nell'altra (Jo Jones offre
quindi una dimostrazione di questa
tecnica, curiosa e al tempo shesso orl-
ginale, composta da un insieme di
suoni duri e dolci), e Sonny Greer,
F'unico vero stilista della batteria, so-
prannominato da Jo Jones “IEmpire
State Building™. Sottolineamo il fatto
che Jo Jomes mon ammetteva che la
batteria rock venisse presentata come
una novitd [siamo nel 1970], dato che
Sonny (come egli precisal si serviva
gl da molto tempoe di un cerbo nu-
mero di elernenti stilistici di questo B-
po di musica: «Mon si spiega I'A-B-C
a un bambino perché egli pensi che le
lettere dell’alfabeto siano state invien-
tate espressamente per lui [...].
Dovete ricordarvi che non ¢'e nulla di
nuoio Sotto il soles. Jones ricvoca an-
che Billy Gladstone e il “four stroke
roll” (il “ra” di quattro), una delle fi-
gure di pil difficile esecuzione (8). La
seconda facciata di questo disco si
conclude con Manzie Campbell, «il

pit grande batterista del mondos.

La terza facciata di questo album
doppio si apre con Chick Webb ¢ il
brano Harlem Congo, Jo Jones si ricos-
da anche di Baby Lovett e del suo
“press roll” (rullo raschiato, maolto
serrato). Cuesto batterista suonava su
tutti i punti del rullante ¢ su tutta la
batteria =senza muoversi Iroppo,
mentre scuoteva le spalles. Poi, lo
stesso Jo Jones o offre un esempio del
proprio stile personale di suonare lo
chur-ba-dia sul charleston, che secondo
lui costituiva il proprio scontributo
personale alla musicawr, «C'& un lun-
go solco da arare, egli afferma, se si &
in Colomnes,

I ballerini esercitarono un autentico
fascing su Jo Jones, sebbene egh abbia
affermato che ci si & sbagliati nel pre-
sentare lui stesso come un ballering
di tip tap. Tuttavia, egli TICOMOECE
che: «Mol siamo  influenzati dalla
gente che ci circonda e dobbiamo cer-
care di avere una grande fantasia: l'e-
sperienza & basata sugli errori, ¢ io
stesso ne ho fatti parecchis. Cuindi,
egli imita il ballerino Pete «The
Tapper= fraseggiando sul bordo della
cassa, ricordando in tal modo il ritmo
e il suono del tip tap. Con le spazzo-
le, egli fa poi una sorprendente imita-
done di Eddie Rector {'inventore
della danza chiamata “la sabbia™),
che spargeva del sale sulla scena pri-
ma di esibirsi davanti al pubblico!
Facevano cosl anche Baby Lawrence
e spprattutto Bill Robinson il maestro
del p tap (con grande spavento di Jo
Jones, suo accompagnatore alla
Carnegie Hall, Robinson portava
sempre con sé un revolver!).,

L'ultima facciata di questa evo-
cazione della batteria inizia con
questa riflessione, che riflette la
profonda sensibilita di Jo Jones:
«Dopo aver imparato a suonare,
la cosa pih difficile non & suonare
per la gente, ma con la gente. Poi
Jo Jones attira la nosira attenzio-
ne sulla scelta del colore alla batbe-
ria. Secondo fui, questo & un fat-
tore essenziale: accompagnando i
vari strumentisti, bisogna saper
variare i cofori = usare un certo H-
po di piatto per la tromba, un al-
tro per il sassofono, un altro an-
cora per il trombone., Infine, egli
da ai batteristi quest'ultimo con-
siglio: «Cominciate sempre con le
basi e non shaglicrete mai». In al-
tre parole, il batterista deve “la-
vorare” inceszantemente la batiu-

ta e delle fipure sem-
plici, migliorare il
mu!mﬁzrdelﬁ bacchetta
e quindi dello strumen-
to. The Drums si conclude con un as-
solo “spettacolare” del musicista.

Jo Jomes si compiaceva di affermare
che egli amava squelli che suonano
con precisione & a tempos. Forse si ri-
feriva ad Emil Helmicke, questo i-
gnoto musicista i cui colpi di grancas-
sa lo lasciavano sbalordito, e che egli
considerava «the groatest bass drum
player that ever liveds {9). Pud darsi
che pensasse anche a Kid Lipp
Hackette, a Crack Johnson (che gli a-
veva insegnato a non “imitare”, a
Tuddy Harold, a Jimmy King (il pit
"musicale” dei batteristi), a Sylvester
Rice (il pid “grande” di tuthi) o, anco-
ra, a Jimmy Bertrand. «La batteria &
come una donna, Vol la suonates,

La passione di Jo Jones per la musi-
ca si accompagnava ad una visione
del mondo orientata verso la fede.
«ln cosa credo? lo sono contermpora-
neamente in quattrocento religioni e
cinguecento cult diversi, Essi sono la
mia Bibbia. lo vivo di questo. Dormo
con la porta aperta. Per tutta la vita,
non ho mai chivso la mia porta a
chiave. Mon temo niente ¢ nessunos,
E affermava con forza: «MNoi viviamo
in spiritualital Non credo ai fantasmi,
perd esiste un Essere supremo. Lui &
la Forza. Lui & il Cuores,

(2 - continua)

(Teaduzione di RIOCARDD SCTVALRS)
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