Allorché si studia la vita e le opere
di Gene Krupa ci si rende veloce-
mente conto che & praticamente
impossibile operare una distinzione
tra I'uvomo ed il musicista, protago-
nista di una carriera folgorante,
Furono molteplici i fattori che
dovevano favorire |'ascesa di Gene
all'empireo del jazz: le sue origini,
la sua personalita, i suoi incontri.

L'INFANZIA, LA POLONIA E
CHICAGO

Muto im semo ad una famiglin di emigrai polac
chi. wi erw in lui guells profonds volonid ineri
re che contraddistingue il popolo polacoe. Tale
ontana ascendenza permelie di capire in gran
parte 'autentica natura & qoesio personaggn
luon del comune. £ idubio che ¢gh non sia
atann diretlamente infleenzato dal fatto di esser
pilacen, | suci genitori erano essi stessi, o lom
virlta, figli di emigrati che avevano abhandonato
il propris peese wersd la ine del X1IX secalo.
Giene era nato a Chicago il 15 gennado 14F:
cgh era dunque un polacso di seconda genera-
rione, Mondimeno, la Polonia & sisia estrema-
mente presente nel corso dells sun infanzia
Come: Mew York, Chicago presenta una maolte-
plicild di comunith estremamente diverse tra i
lare: esisteno, difatt, pud citadone all' interho
della sbesaa cild. L coltadella pedesca, Gnd 1La-
lhama, una greca. una ebrasca ¢, nawralmenie,
unn polacca. | polacchi abbandonarono |'Eurcpa
spinti dalla fame 2 dall'oppressione. [a silaazio
ne geografica del pacse, stretlo tra Rossia e
Cermania, ne ha [#180 una kazdne marce, dh
willls in wolta spartita o cancellals dalla carta
peogralica. Cene, questo O Sapeva.

La siragrande maggioranza delle famiglie
peolacche in via d'emigrozione ha, ineffelti, cons
servalo, ¢ poi imsmesso @i propri discendenti,
wni Eradizione ancestrale, un tps di adeale e i
comporiamento caralteristici: ona volona di
ferro, una profonda capaciia di sopporiare le
difficolid delleaistenzan, una grande costanza sl
lavoro e, soprattutto, una fede inesorabile,

Un destino e
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GENE KRUPA

Fondamentalmente credente, il popole polaceo
ha poluto todlerare Fingellerabile grzse alla pro-
pria fede catlolica. Uene non sfugge alla regola:
gl sark un womo religloss, nel Seno pio noba-
le del termine, lungo il eprso della sua intera
esizteEnzn

Il contesto che ha preceduio ed accompagnabo
Iiafanza dh Ceone merita d essere spdtolinealo,
1 pariscdare un cerio apetns della vala - la vita
spiritaale - che peer lal, ome per ka maggion
narie -|||.'_.:|| artisia, o el
l'esistenca, Bisogna pur nolare che le probdema-
tiche metalisiche paiono trascurabili al giomo
diozpn & ben nlane dalla stessa musca, in una
vl che 81 nvolge innanzmuio all'Uomd e
e @ LS

Bin |.|III\."| che sia, Gene, nel corse della PECIPEIA
infanzia, & stabo immerso in un'aimosfern pari
colare, in send sl una famigha numenasa in cul
aole 1 gl erand pove. 500 padre @ra Mmoo
pio dopo la nascita dell'ultimo figlio, ¢ wioe i
fud delleducazione dei ||;|"_'|. EI0 percal recnd-
to sulle spalle delln madre. Gene endra al 5t
Joseph College, nell'Indiana, un istitute che pre
para al semunamo. Ma la sua sete i miasica ¢
gih estremamenie fome. Egli ha occasione di
SUCHLETE ERSCimag: na M I ri'\.'\-li.l.llx_ |,I|'|'l\.||'|_':‘rq,"\-l:|.|
di |.'_:|'\l'|.l.‘|i chie g1 esibisce, nel 192 |. I'I|_'.||:' 'H.III.!
da ballo del Wisconsin, Egh vi suona prima il
sassofond, poa la batteria. In effetn, nel corsa
degly anm venr, 1l modo 41 vila eastente a
Chig R0 €ra eslremamEncc |'|||||'|'..-'||| PEr CHa
desiderava diveniare un musicisia di jazz
Iraltronde, mon & che vi fosse un'ar peiessib
lind i scelia per “cavarsela nella vina®™, i erang,
i prataca, re podsibling: 1l gangstensmo, lo
IeCE di Eseme
vamente verso | arte

diviene ..I BOTEN

sp O |a musica. LA nAturs a
doveva orieniarsi defini
dei suoni

PRIMI INCONTRL STUMMRE EL
APPRENIDNSTATL)

Mel 1926 ¢ mel 1927 Geene 51 exibisce con
ofchestre di ballo [ The Semtle Harmony kangs,
The Hoosier Bell “'Irll-_ Leo Shukin, Joe
Kayser, Thelma Terry’s Flaymates, Benson
Orchestira). Egli ascolta 1| grumde maestri della
balterea, comg Baby Dodds, Tubby Hall e Zoery
Singleton. B d'wopo fare appello, in guesio
casn, alla lesnmonianza o Merz Mezzrow: ™ Ya
CFL BNCOrn o |:"'Ii...]_'ll_ i quesl pEriods, .,||,._|||_:|;_'
gramde batterista nero & Mew Orleans; Tabby
Hall suomava al Sunser Café con Lowis
Armsirang, Olle Powell ara al Meer con Jimmae
Nonne, Lally sngleton accompagnava BEihel
Waters nel cabarei di proprieth di questaliima,
il CAR de Pariz (..., Gepe, Herman Foster ed
i facevamo ogni sera il gire dei locali delln
wona sudd della cittd, come un tereetio di granduo
ch. Gene ed Herman d'mgorzavano di muss-
ca (1) Dobtiamo credere a Mezz quando aller-
m "Dave .|.l\.|'.|:\.";|'| mi mvieva Tafie ;.'_iu;'.lh; 18]
quante vi & i pid sacro che mai avied dovato
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confidere & anima viva i segreti della baweria,
Ik r.-llil.':'l:'f e |'.-\.'.|_"\.|'- oo lai PRl EANENE Uk
per Panign senza di me, confidai a Gene iolio cib
che sapeva™(2) Che vi fossero stati degli scam
By dee, qoesto ¢ sicurg. Ma da cod &l evocane
dei particolan “segretl di batberi=a® conlidst ad
un futuro baiterista da parse di un clarincitisia,
ce ni corre. Bacconin Mezz: *Un [‘-\.I:'II,'-\.II_H." =il
guale & wifermamma con malts sthenzione ara
la dallerenza tra una rullala o wna “sequenea’
claborata dalla mano destra o da quella sinisira,
e le variazioni di sononiid & vibrasonl fasaliami
i o dell'alirs mano. Passammo
ore in macchina a ambuarellare sul volante, wli-
hezanda una mand ora Talera, cercando di anadis
widuare e soluli differenza ra gh effern”. (3)

il che di “segreti™ & il caso, probabilmente, di
considerare come si sviluppasse “1'apprendis -
" di Gene. Tutti i batteristi i jazz hanno pid o
e allraversabs una fase 4 frenexia d5 suons
re. S0 qualsias cosh, por far vivers il rimao. ho
glesso i ricondo o avene, da EHNVAME, MRG0
|'.-ﬂ|!|i nsxoli di bstieria di Jo Jones o di alini bai-
teristi, nel corse i "su l.:'iu' party r_‘l‘.l.ll'll'!l'
Meze Mezerow menmona lo studi dea fom o
come mantcnere nello stesso wao () 1] tom
ed il rullanée, o ancora come oitenere guel fono
(sic)h dei pintti (4), siamoe pid nel campo del
siggna del jare che in quello della realtd di un
lavors aulentsen, anche w2 1] clanmetisia cita
mimd o Sy Sangleton @ di Baby Dodds. Da
parte mia mi ricordo dellFammosfera che regnava
a Pangi duranie i prima anni Sessania, quaande-
o in contaite con i grandi musicist ume Wi
v di rado accompagnavo Damiel Humair nei
club e, magan per dug o ire perz, lo sosiiluivo
a lanco da Phil Woads, Hamplon Hawes ed
nhiri ancora. Vi era la gioda della BCOPCITA, UNS

dall"ues dell

seie di incontrare del musicisti .,||l.'|_'|"\.i_ una
profonda volonta ' imparare, (uesto & guanto
probabilmente ha vissuto Chene all'mizie della
sua carrvera. Egh siesen aflermava quanid fosse
slae imponanis andare ad ascoltane WA qoant
nd Harlem:; Fais Waller, .l':.l'|;| singleton, Art
Tatum, Lowis Ar TSINONE, Willie "The Lion®
Smith o Chick Webh. "Avevo cosianicmenie
I'impressione che andare li - scrive Gene
fosse, n effetl, come andare a lexone™. (3)
Crene aveva 1 suol idoli: “l bamenso che Consen-
tiroimg i |.:|¥|.II'III ano stile fusono Ba by [hadds
nh! come suonava sui tamburi! - e Zutty
Singleton, Noturalmende anche Chick Webh, ma
un po’ paid tandi. B un vero peccato che non sia
slalo possibile callurare su dison 1o splendons
del foro modo di suonare”™. (6) bBd aggiunge:
“*Coloro che non hanpe avuloe 1a |'i-|u.||'||:
nscoltare Chick sono da COHMpIangersa E'

'

che o restamo delle incision come “"Liza™, ad

exempio, ma a dire il vero l'essenza del soo
pense mon 1 ¢ nimasta s diseod )" La esamo-
nianes di Mezz Mezerow, secondo la guale

“Hulti IV che Gene ern stato mio alliewo”

Lzene Borupals destra) com Benny Gosdiman

(=t (8), va evidenicmenie presa con Le e,
%€ non can una buana gdiose di -.F||-|I.|_ "'\:I:q_'q__l' i
81 54 m che cosa comsista lo siodio della baoe
na. In pin, la popolariid del clarimettisia tra o
musscisl i jaze S doveva alla suas capscith di
rifornirli di marijuana, che non al swo scarso
lzlenio musicale, come gisstamente softolinea
Bruce Crowther, (9)

LE PRIME REGISTRAZIONI ED
IL. PERFEZIONAMENTO DELLA
TECNICA

Nel corso del 1926 Cene 51 esibi assieme a
numerose formaziont di Chicago. Egli fece
parie &1 Blue Friars, un'oschestra ¢l CREgUIVE
LN repertiam |i|'l||.'|I delle stile Ch cagd. Fu |'-_':|:|
con Bed MeKerie exd Bodidie |.'|-"||:.-\.x| cht [ooE
le prime incision, nel 1927, 11 16 dicembre egh
incide “Nobody's Sweethean™, in cui, nel corso
|||.'|| .I|.'|.'|l||'||\.|_.:||.||||.r||l,..|_ |'|._'|| o FVSere ||||"|||_'r_
za da H-.ll‘l_'\. Dackds, Ma & nella seimana prece
denle, |'|II'. a|'\|."\.'.|i'\. amente I'S dicembre, che v
ricordale uh avvenmento che dowrd lasciare
und freceia nella stona della battenin jozz: Gepe
insisbe perché si incida il suono di fetta lo sua
batteria, nonostante e perplesaics o Taommy
Eockwell dei daischi Rockwell, B codl che, per
Ia prima volta, possiany ascoliare la regisira-
zrene el sesons di una cassa. Tuiti i demi incisi
L NG 1 dimiee alk sfibe chicagoano

Tea ol 1927 e ol 1020 Gens s parte i ¢
orchesire ed incide sopratiwme con Bix
Hoderbecke, continuandoe nd esibirsi in var
club di Chi v Bisdidy Rogers ko assume nella
propria formazione, Gene fa rifulgere il suo
talento anche im alire grandi orchestre. MNe
1929 guana con Red Nichols, Lo & ascolla
anche a Mew Yok, a flanco di Benny Goodmian
e dl Falr Waller. Mel 193 lo milroviams nells
big-band di Hoagy Carmichacl, di cui fanno
parte, tra gli alin, Bix Bek
limmy Dorsey, Benny Goodman e Bud
Freemsan. Lo stile di Gene rifleble ancora I||_:|_'|::'\.
dei suoh maestri: il composito
Gershwin, impressionate dalle qual
nsla, o ncheis per 1l Suo Auow o

=}

i,
“Caard |:'I:|.l':| nl ¢cul Cast Figura I::||'\.!_l\'| H-;li;\.;'p.

Poos a pocd, o stike di Gene si &y |'_||'\-;|.| & Ciam
bia. | soo1 nuovi idali sono Sidoney Catlerr,
Cuba Awstin ¢ sopratiuilo Chick Webh, Grazie
n Stanford Moeller, epli appeende la tecnica per
|.'|.'|III|I|'\II.|r|' le be U1 grazie al cxsa :F|| |'\.||.'.
alfinare di malia il [RILE L T mioda i susonare,
liberando ooy muscali dalln fatics ¢ permetien-
gl i lavorans sopraliutlo oo v i

¢ & b afara &) fonee i bl WM FLORG
piera, senza sferze, od alle stesso tempo, dei
bea "lorie” @ del hes Cpanmn, Disssto lavons d
membra, slraverss lamticolnyione, donn mag-
gior ampiczza all'approccie, Lo parie pii
imporianie di tale iecnlea & costitoita dal lyvoro
i spaile e, sopratbut
vi & mulla di fondament;

i dovso, In effenl, non
hmie
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GENE KRUPA

XIX sccolo, il pianista & compositore Franz
Liszn posscdea una wonca fuon del cormune,
grazie al lavore di braccia, spalle ¢ dorso.
Come veninmo o saperbn, oggi? Grazie o carni-
caduristi dellepoca, che ci moastrano il musicisia
msere feva Te Bracoia tn aifo ofire fa fexts, al
i et clel piang, [e ipalle incurvate all'al-
tezeat wlelle orecchie, Gerd Kaemper ha scritlo
assai glustnmente; i caricaluristi avevano iniwi-
b assal pid chinramente dei professori i pin-
rnloie, 881 avevano saputo ooglicre [a novala:
lutilizzazione del braccio intero, del suo peso a
partire dalle spalle, la pastecipazione dellimeno
corpi al gioco pianistica”, (10)

Cosl, dadle qualitd del penio dipende fa gualird
del fnono. EGene lo sapeva benissima. Lo
fapewd o Ll panne da forme wn'estelica del
proprio gioca! Da N deriva quell'approccio cosl
personabe in lermini di plasticitic Ma cid non &
sufficiente per fare un grande musicista, B
ancora necessario cercare delle frash musical!
E tali frasi Gene le ha trowate ed elaborabe. E
cosi che si stabilisce un rapporto intimae ra ke
Mgurarion es=guite alle Sramento e la costanie
precocupasione dioinsenicle in un movimenio
canlinuamente perfezionsto, B vemso quesl'apo-
ca che, consgio della sua scarsa conoscenza
della musica, egli decide di imparare & kggﬂc.
i rransera s irovarss suoon paand 3 pariti con
cuati gli alirs membe dell'onchestra.

LO STILE ED IL NUOYO RUOLO
DELLA BATTERIA NELL'OR-
CHESTRA

A partire dalla fune del 1934 amima la grande
avvenlura di Gene con Benny Goodman, che lo
ingaggia per la sus orchestra. Lo stile del bane.
rista @ ormai pienamenle riconmoscibile; |5-|;|i.ru|:.|_|.
da Sidney Catlett ¢ da Chick Webb, Gene
dventa 1l batterisla speltscolane per eccellenen,
con fatte cib che tale definlzione tmplica Ji
seducente e Ji pericoloso, La vera ¢ propria
danza che egli esegue distro la baiteria alirae a
1al punto attenzione degli spetlatori Ja far
darenticane la qualid propiamente musicale
di cily che viene ascoltate. 11 suo ghoco percus-
signistico & ammirevele, Esszo si farh valere
ulterirmente in seno al celebre gquartetto di
dBenny Goodman (con Lionel Hampton e
Teddy Wilson) e nel cuore del irio (senza
Lionel Hampeon),

Per averne un'ides, nscoltiaomo Velasticitd del
tlemipo che Gene tiene in “After You've Gong®,
igciEo in mo il 13 lugho 1935 In “Whe", regi-
strato bo stesse ghomno, cgh di prova di gualing
eccezionali, Ecoo un tema di 32 batiuie {in
forma ARCIY) in cul Gene mostra il su0 giooo
i spazeele in un assobe, seguendo scrupodosa
mente |a strattura ofiginaria del ema. E' gui
che possiamo apprezzane plenamente le ablibu-
dini muosicali di questio meravigliose hatlerisia;

i del clarineitd nel cormn dell’assolo della hadleria)

A F . - . . . o7 .

B Lid . - . Sibm  Solm? SiSdo F -

[ A BlibT Lab - Lab Mik7 Labk [N

D Fa - Fa . Fa Da? Fa .

—, — —

A | 2 L] ] 5 ] 7 8

— — —

B 9 0 1 i2 i3 14 15 16
—i — - -

C 7 1% 19 2 21 pe 23 24

e ™

[ 15 26 Ff 28 Fi'l 30-° al 3T

CHINA BOY

{Mella prima grighia sono raggruppale le snmonie; nells secomds, be frecce mdicano gl inberventi del piano

42 B LUIJAZIL

mel corso dell'assolo di kaneria, o clarineto ed
il pianaforte punteggiong il discorse sul peimo
tempiy, una batiula su due, & cily duranie 'intero
asdolo. 81 capisce bene, allora, il senso del
discorse di Gene, allo stesso modo con cul mod
seguinma con atienzione ed interesse i raccon-
by i unfavvendara narmata da un attore di talen-
o, Crene cotinuisce le soe fraa con una bogica
implacabibe.

Mel 1936 egli incide un bel "China Boy®.
Cuesto tema di 32 hattote, della stessa forma di
“Who" (ABRCLY), offre al baterista 'vccasione
di edilicare una musica in assolo del tutto
rimarchevole: nelle prime olte batbute egli ron
fa alwo che sottolineare il lempo con le gpae-
gole, mentre scandisce con la cassa; nelle obio
successive, gli interventi, che di volta in valta
Mrammentand ed abimentans la conbimuili rat-
mbca del tempo, fanno ba lofe comparsa; nelle
alire otio hattwie seguenti, tali interventi sono
nssai pid articodati, per diventare continui nelle
wltime otlo batiute. it che rende affascinante
questo lavoro & la qualith dell’assolo di batteria
i rargporio al mole svelto dal plano & dal cla-
ringdio lungo La griglin struifurale: in luogoe d
accontentarsi i segnare il primo empo wna
wiplta su due, come 1n “Who", Beany Goodman
¢ Teddy Wilson ¢laborano delle appoggiature
alls prima battuta, alla fine della quarts (per
planare sul prim temps delln quinta battua),
alla fime dell'ofiava (per conclodere sul primo
empo della nona bamata), & cosi via, La bat-

ferla ¢ cosl perfeiaments infegrata alla melo-

dig. Ma vi & qualcosa di ancora pitt imporian-
ve: il suo ruobe, da puamente Fifmice diviene
[ondamentalmente melodice. Alla 17.ma,
I8 mia & 19 battula, il pana ed il clafinetio
profiigans § swoni, In accordo con le nuove
armamie; by stesso accade alla 21.ma, 22.ma ¢
Zi.ma battwia, L'apoteosi dell’assole di batte-
ria, orchestrato in un vasto crescendo, ha
lungn durante le uliime olo misure: ks batteria
wiene lasciata completamentic a s& slessa, men-
tre gl altri strumenti tacciono. Esen agisce
proponendoe delle melodic allo stesso modo del
clarimetto & del pianaforte, Per i batteristi
aggivngert che in wali alime oibo baitae vi &
una bellu utilizeazione del “ra di 3° in semibi-
scrome, mentre la cassa scandisce it § tempd
{Vedere figura o lato),

Il 27 aprile 1936 il trio incide "Mobody's
Sweethean™. Lintrisduzione di questo lavoro
wiene eseguita da Gens con le baccheie sulloy
hi-hat. Mon & senza stupose che scopriamo gii
in questa occasions 'vee che di questa pare
della batleria fard, in assolo, Max Roach; le
figurazioni eseguile da Cene sullo hi-hat prefi-
gurano incontestabilmente quelle di Max
Roach, come quelle di Foy Haynes.

Il trio s"arricchisce della presenza di Lionel
Hampton per il celebre "Tea for Two®, incise il
1 febbraio 1937, Spuntano in questo case fulle
le grandi qualits di Gene come accompagnalo-
re, La diversificazione del suo accompagna-

menlo mette in evidenza il colore delle sono-
ritd, ed i ritemd, mel corso del Lavonn (32 babiaoe,
strutiura AAAB), esegulto su di un tempo
medio. Dopo una breve introduzione il groppo
espone il tema come segue: il clarinetto pro-
nuncia il tema; il vibrafonoe esegue al contem-
po delle variazsni; il piano SEpnG il tempi. E
Ceme, cosa fa? Per meglio amministrare gli
effetii, egli inizia a suonare all'wnizomo con il
piano, alle spazzole in quanoo 1empi. scanden-
do con regolarith il lempo, Per introdurre 1l
prima chomos del clarinetto, egli depone le
spazzode prima dells fine della grighia, segna i
quatiro tempa alla cassa praticamente durante
le due wlime battute del tema (egli ha cosi il
tempe di afferrare le hacchetle) ed anacca
direttamente una rallata in "buzele”™ wull ulbmse
tempss dellwltima bartans
della griglia, continnando
ad usare regolarmente la
cassn, Egli imtroduce proe-
gressivamente degh accent
sulla rullata in “buzzle®,
peEr acoenluare pill partico-
larmenie i tempi debaoli
(secondo @ quarts fempa)l.
Ma per sotlolincare la
sonoritd del plane che inb-
zia il suo choms, egli deci-
de di mutare 1o qualith del
SN0 @ opla per una scan

soone effetiuata sullo wiooud-
block. Interviens sporadi-
camente anche con lo snare
& oo il fom per infrodurme
il tlempo - gquesta volta
scamndine sulle he-ha -, nel
corso  dell"unisons i
vibrafono e clarineito. Per
alimentare il discorsd mus

cale e far progredire il
Lo, il batterista decide
di rullare nuovamente sully
gnare in “buzzle®, Ma que

sla wolla egli inizia in
“lforte” per discenders pro-
gressivamente al "plano®.
In seguito, per rilanciare
ancor il discorso musicale,
gl cambia neovamene e scandizee 1l lempo
sulle hi-hat, punteggiando di tantoe 0 canto il
discorse con la mano sinisira ad agire sullo
ANARE,

Per concludere l'esecuzione Gene agisce con
una serie di colpi im “frise”, vale a dire un
cilpo con la mano, sullo snase, che si comelu-
donn sudi un wnico colpo della cassa, il colore
scurg delln batteria.

Cene ormad sa sfmablare e le sonoritd dello
strumento, sia in fase d'accompagnamento che
in assolo, [N questaltimo son 55 priverh pil ne
corsd dei oonceri. | suoi assoli saranno sempre
lunghi. E' d'altronde 1a prima volta mella stona
del jaez che si produce un tale avvenimento,

16 GENNAID 1938: CARNEGIE
HALL

Mel 1936 Benny Goodman aveva date prova di
VD cmlggi.n, chiedendo a Teddy Wilson di
sggrepgarsi alla sus orchestra. Le tension raz-
wiali erand, 1n effet, esdremamenle Vive megl
Siati Univi. Con Pingaggio di Lione]l Hampton,
lo steaszo anno, Benny si trovh a guidare una
formazione in cui Nigoravane due mer ¢ due
hinnchi, Lin avvenimento, per Fepoca. La colla-
horazione tra Goodman, Wilson, Hamplon e
Erupa doveva glangere al sio apogeo nel corso
di um concerts che aviebbe fatio storia pel jazes
si tratla della celebre performance alla Camegis
Hall del 16 gennpio 1938, Erm la prima volla

Criene Korwpa {a destra) oon Temany Darsey

che 1 un tale luogo, abitualmente deputato
all'ascolio ed all'esecurions di musica calta, un
PIOGIAMMA veniva inleramente consscralo al
jarz (sehbeme gid in precedenea wi sl fossero
svalie della mamfestazioni occasicnalmenle
onentaie verso al jhi':!l.

Il concerto 51 apee con DvnT Be Tha Wy, Tale
lavaro resterd negli annali della stona per delle
ragioni che non hanno alcunché a fare con I
musich. Dopo pver imposialo un tempn discnes
lzmende veloce sullo hi-hat, Gene indzia a fars
intendere grazie ad wna mallata che terming
invarisbilmenie su 05 un colpo sulls cassa in *f
sul gquarto tempo, D4 colpo si gionge ad un
break di duc battute che il batlerisia esegue in
“f con delbe frasi che hanno poce FApPone con

quanto le precede. Tabe break ha perd il merito
di liberare complelamente i musicist: dell'or

chestra che erand lesi, quasi Umoros di dover
esibire 1l loro talento. E' propeio dopo questo
break cosi “sonoro” che 'orchestra pud lanciarsi
in un unisons di stracrdinarin finczza in "pp”,
con un sono esemplare, degno delle pid presti-
ginse onchestre &i muesica collasMel corse del
concerlo sard possibile apprereane. “Sensation
Fag” per la qualith dei wood-block, dei tom, dei
rim-shot {111 e per il rigore dedl'impostazions di
Gene, “When My Baby Smiles a1 Me®, che non
dura pit di 43 secondi, vedie shilare ita la
panaplia di Cene: il wood-bock, la campana, i
v, 1 rin-shod, la cassa ed il plaio, 11 oo uti-
lizzato In un sccompagnamento che & pratica-
meniz un assale, Personalmente, o ama in
modo particolare “Life Ceoes
e @ Party”™, in o Vosghesira
produce i magaifico suomo
drassiceme, Bd & proprio grazie
i quesin particolasith - pid che
prazie agh assoli = che noi ¢
possiamo rendere conta di
come ¢ quanio (come il dm-
panigta nell’ambito di un‘or-
chestra sinfonica) i batterista
sia il vero ¢ proprio polmane
della lformaxione. @ come
dalla sua disponibilich dipenda
Fegusilibrio della niusica che
nscoliiamo, Un suone della
sbessa gqualitd lo percepiamo
wnche in "Awvalon®, in guarnet-
wr, in 1 got rhythm® cd in
“Swinglime in the Rockies®,
particolormente nidevole per
le sue nuwance. Fassiamo
apprezzare una fenomenale
progresabone in “China Boy®,
Giene wi cosiruisce un assolo
hen diverso da guells incise
nel 1936, 5i concede tre cho-
rus &l posio ds am, @ Ninlcres-
s¢ &l fa wia via pid acate su di
una distanza pid lunga,
“Thzzy Spells® &, a ben vede-
e, mEnomeno inleressante da
i punis i wista.

In baevie, il conceno &3 conclisde (senza contare
il his) con “Sing, Sing, Sing", assai celebre, &
che, curiosamente, & stalo consegnato alla
posberitd grazie agli assali di Krupa, nonostants
easi siano di gran lunga meno affascinant, in
questo lavore di grande spettacolo, rispetio &
queelli imcisi dal batienista in allre circostanae,

GENE COME LEADER

Troppo poco lempo dopo 1ale conceno, Gene
it vila ad wna sua propria hig-band, che si esi.
hisce ad Atlantic City 11 16 aprile 1938,
Bisognerd aspettane il 12 dicembre dello stesso

anno, perd, per degusiare una piceols meravi- e
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glin nel genere, incisa quel ghomo: la bellizsima
melodia di “Apurksody”, realizzata su di un
LT medio-lenio. permetie di ammirare la
motevole impostazione dell'onchesira, nella
rramgueillied, Qreestn realizzazione ¢ illusira
Fecoezionale musicalita di Gene. In effedti, egli
sugna assal semplicemente, perfetiamente
decontralio, su di un palto ors aperto, orm chiu-
%o dalla mano sinistra, [ mode con cui egli fa
durare il suono dopo avens colpito il paalto, pro-
cura una Eale sensazione i benessere, all'ascol-
tatoee, da portarlo ad IMmengers in una Musics
che & ol i foori di un lemps musurabale.

Mel 1941, Anita O'Dray entea & far parte dell'or-
chestra, presto seguith da Roy Eldridge. Fino a
quel giorno l'orchestra di Gene non aveva mal
polute vantars solisti di grande levalura.
L'amrive di questi due artist trasforma i lines-
menli dells Formazions. Ci non avviens, pen,
senza difficaltd, dalo che Roy & l'enico musici-
st nerd della band. Sea guel che SER, ohmundgus,
be wuarnde &i succedonn od § seocessi pure con
n reperiorio che comprende, tra gli abin, anche
:urnng:..n'nr.nli di Jimmy Muondy ¢ di Fred
Morman. E' pur vero che dovremma crilicane
certi brani “commerciali® come Green Eves, in
cui la tromba & (3 ascolisre in duo con Ia batie-
ria. Ma eid nos & nuwovo: gih nel 1938 Gene si
divertiva a ri-.pu'.-rn,',tr-; in dwe n Harmy James, nel
corso di certi lavori come Shine; preso ad un
fempo cccezionalmente veloce, Un tale penerc
d'esibizione doveva godere di modid successn,
tant'd che Gene ne riprende la formula, nel
1941, ¢con Roy Eldridge. ad esempio, in
Amour 0 pel 1942 in Thar Drammer’s Band,

Cf restano tracce visibil dell’atmosfera che
PEENAVA nelln grunde formazione «i Ceene, Era-
zie ad un coromelraggio, stualmenls dispom-
bile in videocassefla, nsabente al 141, La pre-
wenza i ballerind nel corso dell'esibizione pre-
senta un interesse foriemente limilato, che
auitiEfila invece ;'.';:.q?ir sll'impostazione del
brand cospaitn, Lef e off Upfowe. Lapproccio
di Geme lascia immvedens una grande groaa mel
sonare @ nel vivere, Certo, molth movimenti
del batterisia possons parere inatili. Ma vi &
una tale vita, una densild espressiva cosl coce-
wionale da spangerci ad socetlane ko spetincoby
senza riderva alcana. L'vomo Krepa non & un
superficiale] malgrado le apparenze, Mella vila
i ooing i gi-n-n'.i_ lontano dalle scene, egli &a
esaere di volta in wolta impetuoso, enlusiasls
mia anches esiremamente posal.

Il fnbio che un batlerista dinga egh Siess0 una
grande orchesira lascia ben vedere gquale noovo
rwobis egli secupt el mondo della musiea, Gens
s sitwa, dopo Chick YWebb, in wna linea partico
tare/di banerisn-lesder di big-band che saranng
celebri: F'""'-"'-"'.' Rich, Lowie Bellson, Kenny
Clarke, Mel Lewis, Dion Lamond ed aln.

Mel 1942 Gene [a parie di una giuna che deve
proemizre il mighor battersia del concorsn; a
vincere & Louis Bellson, che ha a malapena
el anm
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Bisogna sapere che Gene venne amesialo a San
Framcisen, nel 1943, per possesse di stupsela-
centi, il che ghi portd una condanna & tre mesi di
reclugione in seguite ad un processa che, all'e-
poca, fece scalpore e che era salo mescolaio
ad wnn sloria oscura in cul era comvolle un
minorenne, Le ragiond per I'uso di abeolici e di
slupefacenti sono ben mote. La sitoazione di
Ciene era, a quel panto della sua vits, piuiiosio
slressante: solto il profilo professionale egli
weniva & soffrire per "abbandono di Anita
('Dray, che aveva lasciato Porchestra; soto il
profilo personale le difficolid erano mofieplic:
il diworzia da Ethel Maguire, | problemi posia
dal suo rapporto com Lana Tumer, Fimpossibi-
lind di avere 1'||_;|;|| In pidy vi ere, in effetti, anche
ana motivazione musicale, Come dichiara lo
sbesan Gene: “Credevo che cid polesse migho-
rare il mio modo di swomare”. Fol aggiinges:
"Ma era un'illusions. Il primo eifeno delia
marijuana & quello di deformare la cognizione
del wempo, laddove il fempo costiluisce 'es-
senza di um batberista,” {12)

Ulscito dal carcere, Cene i rilira per un po’ dal
mindo musicale & 51 dedica allo studio dell ar-
monia, presso la sua abilaeione: a New York
%i riwnisee nello stesso anno a2 HBenny
CGoodman, od a Tommy Dorsey nel 1944, Ma
I'ndea dif rimettene insieme una propria orche

gira non Fabbandona, Egli la ricostiluisce nel
1944 & la sosterrd sinde al 1951,

Charlie Vemiura, Dave Lambert ¢ Don
Fagerquist sono fgure-chiave della cammiers i
CGlene negli anni Quaranis, Charlie Yentura
gard addiriitara presente &l debutio, mel F952,
del trio del batterista e, nel 1964, fard pane del
quarieio direito da Gene. La purlil.'-u:lanl_ﬁ
della big-band che guestallimo aveva rcosn-
faite risiedeva nellutilizzazione dell'assieme
come complemento della bameria: ad ogni
strumenlisla cra siato date un piccobn lambura,
ifn funzione principalmente decorativa, ma non
mancava di capitare che ogni membro dellos-
chesira venisse sollecitate » suonsre ogni tipo
di p:_-:'-:_'l,nxiu_'-n¢ nel corso dei concerti. Dalla
formazione sorgeva allora un Suon0 originale,
che si aggiungeva a quelle prodotie da wna
sezione di musicisti specializzsii nelle percus-
gionl lalinoamericané. ln Lemon Drop, ma
sopratutte in Samala, incisi nel 1949, no
posalamo renderci pienamente conto dell'im

portanea attribuita 3 tali piccole percussion,
che fanmo In musica cosl ballabile.

Possiamo senz'altro criticare la presenazione
dell'orehesira che, per ghi standard 4i oggi, non
si pudy certis dire di Buon gusto: penso, in parti-
coldare &d uma (oo del 1949, im cwi i musicisti
indossang berretii, ‘'occhiali neri e grandi cra-
vatle a farfalla di stampo un po’ clownesco.
hin it faceva parte del clima hollywoddiano,
di un cerio sensa dello spetlacolo. Anche cert
srrapgiomenti non & potevans dire riosciti

Ma, comungue, la grande orchestra di Gene
era allora, e con ragione eongiderata una for-
mazine di primssimoe paano,

Mel 1953 il fazz of the Phitharmoric compi
una toamée in Ewropa, Gene ne faceva pane
{gia dal 1945 egli partecipava al LA T.FE). Tal
concerti offrirono aglil appassionatl del jazz
l'occasione i assistere & delle “drum baitle®
che, peraling, avevano poco di [‘w-:lrlil?l1|4rl11l.‘ﬂ|¢
musicale. Una delle pit celebri fu quella
dichiarata wra Buddy Rich ¢ Gene Krupa. Me
possiamo avere un'idea nel disco "Krupa and
Eich®™ {1955) in cui i dee ballensh nvaleggia-
mo con le Nigorazioni &i Berenie’s Ture, Pune
Louie Bellson prendeva parie a tali ewenti
qu:LI:n.'-:rIurl. E' sen®altio criticabile quest’s-
spetto i Gene che, inveee di wtilizzare la soa
tecaica - che era eccezionale - per molivi sired-
taswemle musicali, preferiva darn alla produ-
mione di un fracasso cerlamenie non mMusecale.
City, d'alronde, era ineremle allo stle del per-
sonaggio, l'epoca in cul wiveva, quelln voglin
ancestrale, tiplca dei batteristi, di exibire tutbo
city che si sa fare, B deplorevole, perché & un
famo che di molio ha mal servito la conss della
batberia, fanl® che uncora oggs mali concepi-
scom bn batleria in una prospettiva in cul fores
e velocith appaiono fondamentali, & trascarabi-
13 il silenzee & le slumanisne.

Mel 1954 Gene fonda una scesdn di batteria &
Mew York, in compagnia di Cozy Cole. Sara
I'occasione sdaita, per bo slesso balterista, per
approfondire le proprie conoscenze muasicali.
Megli ultimi wvent'anmi della sua wita egli non
cesserd d'istruirss, studiando anche la tecmica
dei timpani & ded “timbales®, il che ghi permet-
teri di sperimentare la cosiddetta “matched
grip®, wale a dire 'impugnatura della mano
ainisira -.:pl.]lr n quelln della desira (oontrana-
mende alla “traditional grip® della mano sami-
stra, che rappresenta la “posizione-lambung
ancestrale), posizione che sark definitivamente
adotiata, assal pid 1ardi, dai bateristi del rock
Oene studia anche la percussions colta ed i
ritmi ctmici, dalle metriche irregolan ed 16w
suali. Egli & anche l'sutore di un metodao intito-
lata "Gene Krnape Dirum Method™.

Mel 1955 Gene compare el film “The Benny
Cenodman Story™, che 51 conclude con una pre-
stazione del batterista che rifd, nei teatri di
poda hollywoodianl, il suo celebre assolo in
"!;I-'IIF' hiEg, Mg, inciss nel 1935 alla I."J.rn.:p'.u
Hall. Mel corso di quells stesso anndg CGeng inds
zia o spopnre com dei mesicist di estrazione
hoppistica,

UN PROBELMA FONDAMENTA-
LE ED UN CONFLITTO INTE-
RIORE

Ad un dato momento, che ¢ ovviamente non
databile. un problema fendamentale doveva
porsl a Gene, problema che ha preoccupato
nom poes molti batterist, non meadlo prirms del-

Favvento del be-bop. Non si traitava della
musica in 5&, ma del modo con cui § baiterizti
innowatori, Kenny Clarke in testa, avevano
definiivamente stabilite un nuove modoe di
sunnare la batteria; la mano derfro mow resl
II'-'I'.:'l illo hi-fat, ma soardiice regoliarm enle it
temper sul  “ride”, rendendo |a mano sinistra
assal paa libera ed indipendente rispetto al
H.illl.'i:- MAand sinistra (snore) = piede desiro
lcassa), menire 1] pede sinistiro agisce aullo
hei=hat,

Se dobbinmo EII.I'I]II.'RHC dalle incisioni effetiaa
& in quel periodo, Gene non ha voluto o, pin
sernplicemente, non ha sapuio far fronte, in
werili, & tale muowva tecnica, sulla quale ancora
vivi la battena contemporanea degl anm B
). Penso che vi lodse in loi, cemamente, un
conflitio interiore, fors"anche drammaticn, Lo
prowva & riscontrubile nella testimomiznes data
@l dal soo approccio laddove egli tenta di ope
rare sul "nde-cymbal®™ come un bopper. In tah
fecasion, per, el evidenzia 1 suon hnsl per
cidk che concenna l'indipendenza tra gli ami. In
'-l,'.'iI::'l_ il modo di RUHOATE -||1 ‘"\il_':'ll_' aAppansens a
quells tradizione del tambuoro che uitilizzn
gsclusivamente la tecnica deffe diwe mani
vuille slesse stramento, @ oon 13 ecnica, allara
del o noova, la quale parte dall prindipee oi
um arione aeila mang destra (U empo scamndsio
||1I| r\li.:l.lll\."::l_ coofdingla oon ..'|'rrrl i3 F i e,
guella della mane sinfstra (gli interventi sullo
snare). Certo, un tale approccio era stalo in
precedenza preparato dalls scantione che la
mano destra operava sollo hi-hat. Cud non
impedisce di notare che, quando Gene 41 esiba
sce, egli & nom di mado costretio, nel momento
in cui utilizza la neova fecnica, a apesrane fa
s mane destra, del platto alle seere (guan
do sccompagna an musicista) per alimentare,
alraverso degl imerventi, il discorse del soli
1A Lhesto approooid appesantisce comssden:
villmenie il discorso dCassieme condoto dal
l'orchestra. Me abbiamo un esempio eclatanie
in Susd For, fusd Me, inciso nel 1955 con
Lignel Hampion, Teddy Wilson ¢ Hed
Callender.

Potremmo praticamente affermare che dalla
BleEER |H_|:-\.|_|:i|'||:-.'," -Jri pi:l'.i sulla hillll,‘l'i.;l. |J||~|_'||-
dogo diversi |_||'|i di gioco: in effelti, =& 5§ con-
sidern |a disposizione delle batteria iradiziona-
li, consiatiamo che i plat sond diSposiy oz
ronfalmente, paralleli al swole, 10 modo da
essere colpitl ovcasionalmente. Al contrario,
con I'arrive della scuola boppistica. 1 piatii
vengono disposti altnimsemti, per In comodild
||_¢| MU e AP iu' &l |_‘||:"|.'{' Jr.'.|'|'|r;|i-r'|' il ln_;n'J
¥ PWEF LEFY] JSaGRane CORWRIERSERIE i
tempd Condinug, mentre lestremild dells bac-
chena enlpsce il piano da usa nudva angola-
zione, come dine di matle sul metalle. Vi sono.
naluralmente, eccezioni a questa regola, visto
che w1 sond dei batteristi che scandiscono il
lempe s 41 wn “rade” disposio onzeontalmens
e o quasi, bastando a ey che il PURED wenga

Im alin, Geae Krups com dee delle migliori trombse di Besny Goodman: Harry James e Ziggy Eiman,
(Jul sopra Gens Krspa irs Flip Phillips (s sing) ¢ Teddy Napoleon

leggermente abbassato alfinché I'estremith
dezlla baccheita Ll[rl_"l’i .||J|:g.u.\j_1u||'u_'|!||:_

In Swedizh Schrapps, inciso nel 1953 con una
mimica da sopno, Herb Ellis ¢ Ray Brown,
Crene awona “vecchio stile”, in compagnia di
musicisti che invece fraseggions in moda
nuovo, Le punteggiature della mano sinisira
sullo snare appaiono pesanti. | loro intervendi
SO Irppo romardl @ min 51 fondono con I's

mone della mano destra sul piatke; sltrove, le
dus meam operand sallo snane ¢ irammentand
cosl il "continwo® realizzato sul piatte.
Adtredtanto, il tempoe scandite sul piatbo o sullo
hi-hat stoppato non & convincenie. Gene ricsce
ad ollemere un bel suono sul "ride”™ in
Hippdeeidp, IRC1S0 el 19544,

Mel 1935 Gene incide 5'Wonderfil, con gl
siessi musicisii di ilh.!l‘ll.lhlfg'll.lr]'.l_ vile & dife
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.q Eddie Shu {xax alto), Bobby Scott (pia

GENE KRUPA

nodorie) ¢ Johnny Drew (contrabbassol. |1
quarieiio susns “medernn”, Gene gi.l:mi.:r
persing a costroire un assolo estremamente
intellhigente e ralfinato. v pad, o Gere's
Mues, in cui gli vengono nesi gli omiri da
hoppers come DMzzy Gillespie, Osca
Peterson, Herbk Elliz ¢ Ray Brown, Oenc
appare propalsivo, Mel 1956, a febbraio, i
hatterisia 51 avvale di ana sirnordinaria
sgzigne di rombom “moderni® nella sua
hig-bard: Kai Winding, Jimmy Cleveland ¢
L. Johnson, Si vede bene che Gene non i
seoonienta del suo successo di wn temipo.
che cerca di fars avanb nella aeva musica
attormiandosl di musicisi della nuova gene-
razione, che suonano in moado ben diverso
da guelli degli anni Tremla, Ma Gene prova
ancora nosalgia per 1l pazzare: gl aimcide.
ned 1956, quel Led me off Uprowen che egli
avewva incise lanti annd prima. $i tratta.
ovviamente, di URA YersioB: mens Sonvi
cente, Mel 1937 Gene firma un Geme’s
Sofe Fligh! in quartetio. L'inizio del lavoro

& IRMEresSane, ma ancora une vodia, guando
la mang sinistra (sullo snare) ed il plede
destro (sulla cassn) intervengono, le frasi
musicali eseguite daghi altm musicist non
possono voramenle “ribatere”, dato che gh
imberventi della batterin agfivians la melo-
dia, invece di sosfenerla e di svilupparia

Mom vi & dubbio: Gene aon & fallo per uli
lizzare la mano desira sul “nde®. Anni ¢
anni irgscorsi sulle pelli gli hanns inculcain
una Lale ahitudine che, assai probabilmente,
gl pare impresa impessibile ricosimiane con
coerenza twlio il suo approceio su basi inie-
ramenie nuave. B pure, egli avrd Phil
Wisds nella sua big-band, che regisireri
degli splemdidi assoli in Dize-Sockey Jinip
{1958y e Mulligar Stew  (lo siesso anme),
su arrangiamenti di Gerry Mulligan. Vi era
dungue, da parte & Ciene, ona delibserain
volongh di far evolvere la sus musica. 5S¢ si
[osse scconteniablo di suonare sale con
mukicisll apparienenti alla sua S1e88a oo
renic siRlisiica, ceme pecchs, corte mandhs-
valezze non- sarehbens apparse cosl eviden-
ti. Schbepe il lermine "manchevolezza® sin
IMProprio: gome i pod rnimproverans ad un
MusIcIEls cnlusiasta ¢ sincero di voler en-

tare nuove esperienze T
GLI ULTIMI ANNI

Mel 1959 an film viene consacrato a Gene
intitedatn The Cere Krupa Story, ha nel cast
anche Shelly Manno, nel ruolo di Dave
Tough, Quell®anno Gene si risposa, con
Fatricia Bowler, pid giovane di lui di 25 anni
Adotta anche due bambing, uno dei quali & un
maschiette handicappato. Gene prende a
cuore la causa degli ospedali pediatrici e delle
weunle per handiccapati: a tal proposito egli

a6 BLUJALZLIL

Lieme Borispa ha preso parte alla reallzmeione di vanie
colomne sonore sia per B leatro che por il cimoma,

partecipa anche a conferenze « dibattiti, Mel
1960 viene colpito da una criss cardiaca, ms
Gl mien gl impedisoe di esibirs n pubblica
con la sua big-band, che si prodursd a
Disneyland dal 1'%63 al 1967, Torma inolire &
riumirsd con Benmy CGoodman, con cui fesleg
ia il 30° anniversario del celebre comcerto
del 1938 nlla Camegic Hall,
(iene continua a dare conferenze, rivolgendosi

in particolare 8i giovani per cautelarli ui
prodlem della droga. Mel 1970 torma ad esi-
barsr men club, nonosiante la salate ed 1 5w
riflessi non sians pil guelli di un tempos, Nel
1972 lo 51 pud ascolian: a Mew York, in par-
licolare al Badio City, in compagnia di
Benny Carter e di Roy Eldridge. 11 recensore
dizl Mew York Times mon stemds una recen-
sione Favorevole, @ 1o definisce "1l vecchio
gladiatore della batteria™. Nel 1973 la sua
Casa vieme parzialments dasiruits da un
incendie; In maggior parte dei suoi riconds e
della sua documentazions brucia con essa. [l
wud slatg 4 salwie peggrora: Gene appant
per Mallima volta in pubblice nel giugno del
1973, assieme al guartetio di Benny
Liondman. Epli muore, colptoe da leacemia,
il 16 otichre 1973, alleid di 64 amni
Chale fu il rualo di Gene Krupa nella sioria
della batperia” George Wenling gid scriveva
ngl 1940; "Secondo me, Gene Kmapa ha con-
tribuito allo sviluppo del mondo della batte-
ria, ed ha fang prendere coscienza dell'im
portanza di tale stromento (.. ) Gend & un
lavoratore infaticabile, Gens ha fatio della
ballena unoe strumento solista, ¢ possiamd
affermare che ad essa eph abba donato 1
guarti di mobilth®. Buddy Rich, “un grande
genio della batteria (...). Prima i Gene la
batteria era in secondo plano, era an scompli
ot componente dell'orchestra ..., la bateria
non aveva un gran sigriffoets. Con Gene la
halteria acquista un Lignilicato @ non & pid
uno sirumento d secondo prane. | Ballensta
divemta gaelowan, capita? (..., Potete imma-
ginare il jazz senya Gene?” Ma Gene sbesso
non aveva ambzione di nvolozionare 1l
mondo delta musica. In una dichiarazione a
sy Bear egli afferma: "Sono per 8 buon
Puslo, iz che suoni Swing o jare, o comun
que b vogliate chiamans, Per ma, S0 irita o
“dance masic®. Perché? Lo sapete benissi-
mi, perché sono pagato per fare musics da
balla? {...k Il pubblics voole ballare. lo glae-
lo faceio fare®
Ciene aveva un'unica ambizions: diveriire il
pubtlice, come egli stesso affermava. (Fid
nel 1941 dichoarava: “Vogho der masicist
capaci di suonare la musica per la quale
siamo pagali. B tale genere i musica pud,
lalvolta, sssere sia ballata che ascoliata®™.
E e che lsa inventato un fssyvo equili-
brio nell'orchesten jaze, che ha donato wn
rinidla del iwito neovo alla batleria, 8 scrives
re: CNon cerco gh onon nellarte del jazz®.
Ascoltiamo Krupa mentre suona: |a sua fede
trospare dal swe modo di suonare, od & guesia
profanda convinzione che dona al swe approc
cin unRa dimensions che va ben al di 1a degh
streiti sentieri delln baticria: essa testimonia
un‘aulénticild unica, segno di un‘intensa ric
CheZ®a InLernone.

[Traduzione G.G.)

Liene Krwpa con la miglione erchestra che abhia mal avoio. Alln tremba Koy Eldridge; im primo plano Anits (FDay .

DISCOGRAFIA CONSIGLIATA

Ecco sel CD che possomo offrire un panorama
dell'opera di Gene Krupa, ¢ di cud | dwe primi
sona indispensabili:

Per gl anni 1935-1936-1937:

Benny Goodman - "After You've Gone”,
Blecbird NI 85631

Per Fanno 1938:

Benay Goodman - “Live at Carnegie Hall®,
CHS 439832

per gli anni 1938 1935:

"Gieme Krupa Story”, Editions Atlss n. 14, JA-
CDr 2014

per gli anmi 194 - 1943- 1949:

Roy Eldridge with the Gene Krupa Orchestra
featering Anita O'Day, “Uptown®, CBS
4663 102

per gli anni 1953 a 1958;

*Gene Krupa®, Verve 833 286-2

Tia | 33 girl non ancora rpubblicats su CD:

per gh anna 19440 1947

“Here is Gene Kropa at his rare of all rarest
performances”, val. 1, RCA KLT 20014

per gh anna 1952-1953:

“In memoriam Gene Krupa®, Metro Records
TAS6136

L'uwltimo lavoers so Gene sintitola "Gene
Krupa® di Brsce Crowther, Turbridge Wella,
Gran Bretagna., 1987,

Da consultare anche 'arucolo hirmato da Jean
Loup Auwray e Christian Bé&thune nel
"Dizionario del Jazz®, Edizioni Laffont, Parigi
I19EE.

Una discografia seleiiive od una bibliografia
imporidate ésisle in "The New Grove
Drictionary of Jazz®, 1983

MNote

1. Miltos “Mezz™ Mezzrow, La rage de vivee

(traduzione dall'ingless di “Really tee Blaes™),
Correa, Pangs, 1950, pag. 177.

2. Id., ibid., pag 177

3. Id., ibid., pag. 177-178

4. Id., ibid., pag. IT8

3. Bruce Crowther, "Cene Krupa”, Spellmun
Lid.. Tunbridge Wells. Kent, Inghilterra. 1987,
pag. 4%

&, "Down Bear”™, 21 marzo 1972

7. Mat Hentoff ¢ Mat Shapiro, “Hear Me
Talkin® ro Yar the Story of Jazz by the Man
Whe Made If™, Mew York, Rinehord, [955

8. Mezz Mezzrow, op. ciL, pag. 193

9, Bruce Crowther, op. ¢it, pag. 33

L. Crerd Ksemper, "Techniques planisilques”,
Ledue, Parigi, 1968, pag. 17

11. Rim-shot: tecnica consistente nel colpire la
pelle del tambure con In bacchetin &, conbem-
porancamente, con questa, il bordo dello stmo-
menta

1Z. Citate da Bruce Crowther in "Gene

Krupa®, pag. 89 ]
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