La batteria jazz

“La musiguie ext comimie I efnture” « Francls Picabia -
collex. Manodillan, Parls

e la sua storia

di Georges Paczynski

Gene Krupa, Dave Tough e George Wettling furono influenzati da Baby Dodds e da Chick
Webb, Tutti e tre contribuirono alla formulazione dello stile “Chicago”.

1 loro principale apporto all'evoluzione dello stile batteristico fu la loro abiliti tecnica (1).
In effetti, essi (e in particolare Gene Krupa) volsero tutta la loro attenzione e i loro sforzi
all'acquisizione di una grande velocita esecutiva, perfezionando la tecnica
del tamburo militare. Migliorarono il gioco della mano sinistra e distribuirono le figurazioni
di base del tamburo (i cosiddetti “rudimenti” su tutti gli strumenti della batteria,
mentre la grancassa e il charleston tenevano il tempo. I piedi e una mano
(0 solamente i piedi) impostavano il ritmo di base, ¢ I'altra mano (o le due mani) suonavano
le frasi musicali. La mano sinistra inizio un po’ a “liberarsi” e le due mani
non furono piu sistematicamente “prigioniere” del rullante per marcare
il tempo (come avveniva all'epoca dello stile New Orleans).

In “Blu jazz" n. 9 (1990) ho scritto un articolo intitolato Gene Krupa,
uno stile, un destino. Ne fard qui un velocissimo riassunto, con I'aggiunta
di commeenti € di esempi musicali trascritti.

Gene Krupa, primo
virtuoso e prima “star”
della bateria

F-- a pairttne dalla fine del 1934, nel cor-
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st chve mi hanno pemmesso i forgiare il
miy stile sono statl Robly Docdods A
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rom Panes mad ascoolgo Chikk suomare Chick per la prima volta, al Dunbar Praticamente, ho imparats fuffo da lui-

fal vivo sono veramenie da compiange
re, e, ¢ restano dischi come Diza,
e eseappricy, oo 2 dire il vero il soo pe
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Batteriz, Awvewvo gid avuto modo i oap
[re Ry Babyy  [T3odds] o Foily
1Singletonl; & Coba Austing, Baierista dei
MeKirimepTs Coffarr Mol era Drilbinte ¢
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La batteria Jazz e la sva storia

spicgpano o sua wolontd i ferro, | sua
grande resisternea i fromte alle difficoli
li.lL']l.'I:!!'ii'-it-l_‘l'l:-".;ll la sua grande costanza nel
lavorg 4= SOt I sug irwerodBnbeibe fe-
dle im D,

[Iwrante Fli annd Wenti, o stile di vita a
Chicago favoriva chi voleva diventare
musicista jaze: Dave Tough o ﬁ:_-n::urgc
Werttling s formurons proprio in guelia
cittdl, Per emergers, |1|1li1,';||111_1nl:1: FECIEY

Cerano che tre possibilith: ia malavita, lo
spaort o ka musica

Lindole antdstica i Gene Krupa doveva
ortentarle definitivamente verso il mon-
der dei suoni. Ben presto, egli sl trovd ad
alfrontare il primo problema posto dallo
studio della batterda: quello che porem-
mic definire come “ascolio reale”. In
realtd, ogni batterista pud aererlerst of
bt gran grianiitd Jf diteggiateee diverse
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{vale a dire di innumersvoli cambd di
miand in rappoio al |1_-n1]1-c1_:l, adattaie
ura moltitudinge ¢i rdomi Camchessi) diffe
renti. In seguito, doved far “quadrre”
JUBESEe SONCHIEL N SUCOESSIoNS SnifG un
dlata melodia, costituita da un determina-
to numers di battute,

Prendiame il easo di una tereina i cro-
[ |1

Escempio 1

Suoniamala alternando le mand il LALE e

- -

“o indica la mano destr, i segno <
guiella sinistra:

Esempio 2

Ciombe Suard uestn Dereing in rappeonto
al termpo?

1} e if “hattere” corrigprande af primo
ol elella mano destra:

Escmpic 3

la werrina suona in un cero modo.

2 Se f “battere” eorrigiorade al seconds
colrn, ciod greelfo deato dalla e s
Lefral

Esermpio 4

I3 terzina suonerd in modo diverso.

3 B A “tattere” eorrigiaende al terso col-
fo, vale a dire il secondo colpo defla ma-
T e L

Esempdo 5

la terzina risulterd ancora una volia diffe-
rente rispetto aghi Esempd 3 e 4.

Cosl comee clascuna mano prodoce wna
propria sonortd (anche se suona su uno
Stesso drumento: ad esempdo il rullanted,
anche la terzina viene percepita ogni
volta in modo diverso, a secomda della
manG sulla quale caded il punto dappos-
gio del tempo. Quando ascolliama un
batterista, percid, doveemo stare attenti a
ricordanci su quale sonorith egli ha preso
appogric rispetto al prmo movimenio
della misura, punto di riferimento essen-
wiale per wittl gli aliv musicist dell’orche-
s,

Per realpceare questo lavoro sulla somo-
rich, un batterisia deve forgiare, innanzi-
frfre, wna muscolaiura adatia. Gene
Krupa lo fece imparando la tecnica del
bilanciamento delle braccia grazie a
Stanford Moeller, In vna videocasseiia, lo

Sl A vedere mentre [a questo tupo i
movamenio (5, Cuesta leimica pemwetie
di affinare lo stile, “libemndo® dewenmi-
nati muscoli e dando al batterdst Iy pos-
sthilith i migliorare § controflo della
bacebeita. 11 lavore dell’avambraccio,
del polso e delle dita @ Fondamentale
Per OHENeTe N STORD lr_'.u'f_hl']u_ 5 ra-,r_rg'r'-e.lf:'
e bello sia nel forte che nel fano, Ma la
fase pit imponante dell'allenamento si
situa in un'altra pane del corpo: in effe-
ti, il Bamerista eserciterd i muscoli del
dorso cosi come i “grande demare”, i
precole ¢ i grande peltorale, allo scopo
di sviluppare I “eminenza tenar” al li-
vello del poilice. Cld non ¢ possibile se
nomn deesnaredo fentamente sk il colpo
che il rmbalzo, in un riflassamento tola-
fe. In tal modo, il batwerista sl abliuerd a
immobilizzare corti muscoll al fine di
Pederne sollecitare alird, che si sviluppe-
ranngo allora progressivamente ¢ procu-
reranne una grande fGclid nel suonare.
Esatamente come un Bballering, egh do-
vrd Fare degli esercizi quotidiani per
mantenere la soufdesse ¢ i riflessi del
propria corpo, che in al modo nlascer
l'energia trattenuta, Gene Krupa non
lgnosava nulla di questo processo, Egli
avevid capdito che “lavorare” la tecnica si-
__Enlﬂr.':l “cercare” i lronte a se stess|] o
alle proprie incapacita, dato che CuiEston
confronto inevitabile non si pud realiz-
zare s non sikdiando da soli, Nessun
mrodelle, RESSHR maesiee OSranio neai
sostitwirst a questo “faccia a faccia”
delluome con il suo strumenio, Fd &
PrOprio quesia allenzione continua ciwe
preparerd il musicisty a diventare un ar-
tsta & wn virmuoso,

Se ho qui illustrag guesto aspetto ma-
nuale della tecnica Baneristica, & Pll'l't'|'.1"
una degli scopi di Gene Kropa fu i ae

qUISIFE LR grande pelocild esecuiive,
che non aveebbe potuio olilenere sene
sviluppare la muscolatum di cui ho ap-
Pena parlato. Suonane con pelenz e ves
locid per far colpo sugli ascoltatori (&
divertente ricordare che molio spesso
egli non sapeva watteners dal Fare dej
movimentl ostentat e superllui “per da

re spettacolo®) divenierd la regola per

dreniet Kornn lavonrd e il cinemia i clfperse occasiom,

Ll 2aera wnincgradvalnra off “Soave Eflee @8 Hod® del 1930
(obaer wewn B cilcneno soniglianzea con Ponsonimeo T del 7959
et - gecoendfo da s - i sassoftomlsia femore Same Trenclsiie,
Seertent doi vint crltves fTlve aled P45 “Cororge Winlte's Soandols

Ciene BRrupa. L'assso i Datterda inleso
come esibizione Apeiiacolane nacque
proprio con lud,

Dalironde, Kmpa em mlmente convinio
(e a raglone veduta) che dalla gualitd
did pesta dipende g gralid del suono,
che egli ne fece un‘estetica del suo mMos-
do di suonare, in cui il movimento pla
stico cocupa un posto di grande impor
tanzal Tuttavia, non fu solimente per
questa rmaglome che egli fu un masicisia
nodesvole, Infatd, egli seppe stabilire vuno
stretto apponio tra le figure eseguite

sullo strumenio @ la costante preoccps-
glone di realizzarle aeioalendosi oi
FROMIERND Costaniemenie prrfesioalo,
Consapevole della sua carenea o cono
soenea teorca, cghi decise di imparare a
leppere 0 iusica peer FFosarsd S i -
na il perritad con gl altel membrd dellor-
chastrg ¢ diafogare masicalmente con fo-
ro, Boco quanto egli sorisse all’epoc:
Hon ero capace i distinguere una se-
miminima da una croma, ¢ Glenn
IMiller) lo sapewva 1), Ero an beitterisia
i fazz, non un masicisia il corsive &
mostre - Bl Utilzzavo oo § colpd
caratteristicl delle stile *Chicago®; quat-
tro colpl con una mano ¢ un leggero
“press mall® con Palra mano sul secondo
¢ guarto: movimento, due mlli con degli
aocenti a4 mani alternate, ¢ un sacoo di
ritmi di woodblocks Cosi, seduta stante,
clescisi dimyparare la tecnica della sineria
dalle basl fire al livelli pit perferionati.
Presi il migliore maestro i New York
() e inldal immediatamente a studiane.
Mi esercltavoe por sctiedolto ore al gior-
ni. E dopo aver lavorato salivoe ad
Hardem ¢ asservaeo | ballerind oi P fap
Hl corsive & nostro - MadAd e i gramdi
batteristi come George Stafford ¢ Sonny
Cireser, Imparal cosi una quantith di ritond
cliveersis (77,

Malgrucho |::||.|.|_'in F1;I!.‘\-ii in1r.||1|'q_-.'\.'i [T e
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La batteria Jaxz e la sva sforia

vicinarsi a urg certa autenticitdt musica-
e, & ok rmpiangere 1 fano che Gene,
padroneggiando perfettamente o teoni-
ca del mmbieeo, molio spesso [a utilizad
ey peer la tecnica in s sIessa ¢ pon
per un obbdettive specificamente musi-
cale. Senxn dubbdo, guesta amitudine &
legata al personageio, al mondo el
cuitle egli maturd ¢ a quella volontd an-
cesnibe el bawerisn i Fare sfoggio del-
b lowo abilith, Postnopqee, questo aspetio
negativo dato alla Baneria ha melio no-
CILLG @ CUESEO Stunmsenbo, N iomenio
steswer i cud o babterista, deranfe glf an
st Treenla, condguiistd iF suo “titodo df no-
Bk i qriaiito sepsicfsia a fettd gl af-
Seittd, enli cadde mella trappola: alsarne
ded siod porerd, allontanarsi dal suo
“giriste” posto (n seno all‘orchesivg pwer
elomirgre gff altri musicisii e mon s
el serpizio della musica, Quesia &, sen
alcun dubbio, 'opindone del oromieeti
sta Pee Wes Erwin: Per molto tempo
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hic avulo una mia eo-
riam a proposiioe eli
Gene. Studianda ed
esercilandosi in conti-
cgli svi-
uppd una polen e
questo
mind il carattere del

L ZIOnE,
riflcamte, ©
g moclo di suonane.

Bisognavi
corn lui piuttosto che

SUGnare

lui =i adatlasse a su0-
mare assicme all'orche-
sinte (8) Bod & propaio
quizstor fatto che spacga
i dhissapori che sordero
0 tardi fra Benny
Goodman ¢ Krups: il
barterista, intatti, suo-
nava im oo "oy
|‘.u_':"\.'|:m:_|'|:_~".
SCTESSC @ guesto riguar-
ol il Fn'-:l-c_hlll!-:m' SLiLELL=
nitense Ham
mewcl: <Conirarinmente

Eoon O0%E

Juorhn

all'opinione coniune,
nel  concerte alla
Carmagie Hall [16
Gennaio 19381 Gene
non era alfane allapice della sua arte
Cieslla ser, Benny cambdd severamente
Ia preyeria opinions s di Jui, Tmproy-
vigaumente, giunse alla conclusione chae
il modo in cui egll [Kropal suonava Fa-
cevi eaplodlere itz la struttura <bell™os
chestra. L'orchestra era diventata teoppo
rigicla, trofy=0 tesa ¢ precisa. Benny vo
lewva una mageior raffinatezza el “thmne
feeling™: qualeosa che egli sentiva Gene
non ent i capace di dare all'orclesis-
{90,

Mon dimentichiamood comungue che &
a Krupa che si deve la prina registea
e off toarrd i steaomendl clbe fovmrdgino
la batteria (malgrado le titubanze
delletichetta discografica Rockwell)
Grazie a lui, ¢ peobabilmente per ko pri
o volin pella storia, in gucsia oooisio
me siof poluls ascellare ik grancdasn
repistrata, Questo evento risale all's
Dicemtlye 1927, q:.l::ndl.:l oot re@isirde
i oy Con Red MeKenzic

cll'introduzione  al suo  libro
Men, Burt Korall nota
che Benny Goodman e o soa Bl e
con Geene Krups avevi provecato un in-

Firmmin

leresse crescente pressa il pubddico: <La
msicn era clel fnee, Ma olivenne ol
|:-e_:-|1-cr'.:|.|'|._' |1-e'|'|:'l'.1:' £rl “Swing”, avvinoendo
tantc i giovani guanto i vecchi, Dopo un
rn,'rir'u:l.-::- ali -:_In._"|1-:\-|,':-.:-:||:-|1-:' che durd per cin-
ques anni (1930-1935), durinte i quali la
musica popolare andd in dedine, ks
[uaziono
Groodmman
gr;m{l. Barnaleaders - Duke Ellington, [...).
Artie Shaw, 'I'u||:|||11l.r Dwrsey, Count Basie,
Chick Webl, Jimmie Lunceford e Glenn
Biller - acoentuarcno i mowinnsento= 100,
M 1_'.;:-r|_~q_-_g|.|i unag rinascita straordinaria,
chie ebbe come conseguenza espansio-
ne dell’industria discografica, Qualche
clara: 10 maliond dil dischi furcno venduti
nel 1933 (quando, paradossalmente, la
crizi eoonomicia era acuia), 33 milioni nel
1938 e 127 millioni nel 19411 (11) La mu-
sica Swing rascinava le masse, 11 mondo
degli affari neErclava bene, [ cluby, e sale
chiv Balle, § weatrd & gli alberghi apriviaro
Largamente le proprie pone a fonmasioni
il jare grandi e plocole C12), Bur Korall
aggiunge che | musicisti miglior trowvano
no da lavorare nelln maggior parte delle
citid: <5la che penctrasse nelle cittd gran
e o ;u'.;n;'r':lq,-, =i |:|;||,':-.i o melle l'rin:_'n:_'n::lll.'

comincit* a1 migliorare,

“aocese” PAmerice. Gli alie

Iraziong, il vimus del jaze =i difluse a0 @l
[runfc che assunse 3 TEHLY le: ;1|.'1:-'|1-cm'.i|::|r|i
£ una |:'|1'I|.-'.1.'|11|:|. I s wvesicolo |'.hn|11':'p:|.-
b erm o iy Bereeed [L.], L Mg Barrred era
un fenomena al lempn stesso sociale o
masicale= (133,

i "glanza”™ che ﬂrujm esepuiva chietro

la sua batteria avvinosva a @l pamnto
Mattenzione degli ascoltatord, nel corso
clei mesi ¢ degli annd, che gquasi ci 81 peo-
trebhe dimenticare della qualith musicale
imrinseca del suo stile, Ouesto stile € mi-
rabvibe, ¢ m;.!_gmngw.'l. la sua |'.hi|:_'|1:| mialkie-
Tz 5 frartire cdal 1935%, nella fxp Pand i
Benny Goodman, oosl come in seno al
su celebre guarteito feon Lionel
H'.ll:ir.ul-e:-:n e Tedely Wilson) ¢ con il suo
trce {%enea Lione] Hamgsond.,

Mella sroria della batteria, il nome di
Crene Rrupe & associaio a gquello dell’ae
sodo di baweria, In una delle puntate pee
oeChEni, |'|:lr|:|:||.!n cli Furry .‘E-ith-[un. |14
rieviocsin la nascii o gquestidea dell s
araley, @ 8l lettore ha gvoto modo i eoan
prendene che il batitenistz impegnate in
i assobo dovevn esepnine pa ol
in mebe preciso: Secomdo me - ricorde
Brupa - il safe di batterda deve avere 5o
stanza ¢ qualitd, Opnd assodo & una oosa
i w0 stante. Prima i cominciarme uno,
ceroo i avere unn buona idea i paren-
3 su osa andnd a suonare, E meenine sio
suomando, canffcelio gualcosa o me sles-
s [il corsivo & nostro - MalA] Anclwe se
la sua forma & appena abbozeata, come
ad esemplo “boom-did-dee, boom-did-
cless, boom™, & seguita in @l ciso da un
suoeo ritmicn oy fo slesso corca df senli-
ri freinnr | sreonare il cossivo @ nostro -
Malaldky guesto produrd la frise. Ogmi
sillaba che mi cantechio non & solamen-
fe wn tempe Bolato, ma anche un suono
isolato, 1 punto imponante & che seaiire
qrando stono, senlo g meladia ¢ cerco
i collegare guello che suono a quesia
melodia Nl corsivo & nostro - Bod AL
Ciesto & quanto nod stamo indotil a fane,
mon & verod (14 Quesio “qualcosa® che
Genae cantiochia a e stesso prenderh |a
forma i frasi mustcali costruiie, serser-
ozl del “rrdimenti®. Krupa, ¢ prma o
hid Chick Welly, furono | primi battensti
a rertdene sisfennalics Fuso det rudimenti”
ded famburo americano (“Flams®,
“Parachddles®, “Drag Paradiddles®, “Ruff
Paradicldles®, “Bammeues®, eoc. ) dirrarn-
fer  loro assolo.

I 13 luglio 1935, Gene Krupa seglstro
Whet in mio con Benny Goodnan e
Teddy Wilson, In questo beano i 32 mi-
qure in formna ARCDHD, Ganpe :'I-:II::1'I\'.|L' LI
assolo con le spaszole, rispetando somi-
polosamente la griglia aomonica. 1 clar-
netto ¢ il pianolone pumteggiano il di-
qearan dells batterda, mareando il [
movimento i ogoi mizura su due, e
fuesio darante o 'assolo, 5 com

|:||1::|1|:1-|.' fpuindi il hi].;l::.i!l'in:':l.lq:- del cliseorsn
i Gene o g L Sepuine oom attensions
¢ interesse le peripesie di unavwentun

rgirraa da um attore oi @leno, BEooo oues
sbiy cliscorso:

Esemiplo &

Melle wliime ofto misure di questo brano,
che sl configura pil come: un aooomg=-
gnamente che come un assolo vero ¢
propric (permettendos cosi di annunciare
l'entrata degli altri musicisti), Gene
“spazacla” prolungando ognil sccondo o
quarto movimente della misura, accen-
andoli molie lievemente. A partire da
batterist  dello
“Chicago® {0 coslddeti “Chicagoans™)
verranno sottolineatl proprio questo se-
condo ¢ quano movineenio., Cenamente,
i bateristi Mew Orleans lo facevano gil,

Krupa ¢ <al atile

solte una fomea diversa, | “Chicagoans®
aon fecero aliro che confermane quesio
cambiamento: se per esempio Baby
Drosilels marcava gid (! secondo @ il guano
miavimenta in Willie the Weaper (15,

e Krupa non i suona pin con forea,

ma con garbo, Laricolazione della frase
& "merea” e il fono Urespia® con discre-
zione, dato che Krupa sta qui suonando
e sparecde. Poercid, sl sente spuntare la
nuova mdsura inm tempo 494 caratteristica
ced Micldle Jaze, Ognd movimento b una
curata quasi uguale agli alel, ma deter-
minag una pulsazionedsche non ¢ per
nicnte meccanica: una pulsazione plena
ol wita, Muitiuante @ namneale.

Turtri puesti fenomeni musicali non erino
prert chel oo nuowe. Infanti, ogni genera-
geone i musicist aseolta o gencmziones
che ha precedina. Sia chae le 51 ispin sia
che la rifiuti, essa s integr suo milgra-
do al parrimonio - in questo caso, della
WIS jEe - e perpetis Iy adizione Fa-
cendha “vivere il dima”. 1] pianista e stor-
oo el pee Philippe Baudoin mi Geeva
OSREFLNE, non senxa argozia, che

Tty B Cyr sudaava gl i Quatirg mide

vimenti uguali al bango con King Cliver

Esempio n G

B L U J A £ £ 23



La batteria Jaxxz e la sva storia

sl 1923 esattamente come Freddie
Green D marctwrd pid trdi alla chitarm
con Count Basice, « fuesto e
cirguantann!

La qualita e b ovarsetd dell'accompagn
ety ¢ dellassolo i Gene Krupa in
Miwbaely s Srovethear, registeato il 27 apai-
le 1930, sono molle appresentative del
suee sliles, Il pezzo, preso ad andamento
wivace {oirea 160 alla minima in e
272, si apre con uma Introduzione maolto
personale al charfestor, lunga qualtiro
sy, S5¢e 51 dovesse Fare un "Blindiold
test™ Oletteralmente: “prova cone gli oochi
bendati™) @i batieristi oclienns, non Geen
ey ascalitare loro altro olke Cuiesles pusitino
s, essi allermmereblsero di rioonosoe-
re ko ostibe odi Max Hoach o guoello di Roy
Haynes.., B oavrebbers pedetamente m

FEsempio n 7

A9 2| - |85

by - Bl ] - 22 AE
b b
AblALd | - [8%2] - | - |24

18| - |02 - | A¥

B0 >\n >

.ﬂ'b A" F; - lfll':l-ﬂ-u?

Esempio n 8

Escmpio n 9

-:1; "' -I{E-C\I

Ea -
S
.;r :;:. -‘{ ——
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e Kragfrer com Hewny Gowaalmienn,
Teelay Wilson o il Ffamefaton
Fsfenre dfedero - alfa Covmegle fRall §
Tt genmerio $938 « wn concevio
alersfimerter o foore efoca mella storfa el

jaz=

sgione! Tuiio, in guesta Introdozione,
porda Vimpromta cdella modemita, I mo

o in oni Krupa frseggin sul ebarlesion

con e due acchette sopra ¢ axionando
con il phaedi il meccanismo di aperun o
cli chivsura = mi ha fanto subito pensare o
corte parti in assolo di Max Roach s
cueesio strameento, o a delle fmsi di Boy
Haynes, che ne ¢ diventatao uno dei
grancli specialisti nel jazz contempor

e,

MNobouly s SieeerfBear? ¢ un brang i 90
mdsare, i formie A 1A C AL La sua gri

gl armonica ¢ ripodata nellEsempdo 7
I pema & esposto dal clarinetin, Gene
Krupa o accompagna con il charfesion
el corso di sedich misure (sezioni A e H)
¢ suona sul nellanie le verniguatieo mis-
re suocessive (A © e Al

Escmplo §

Pol contranamente ad ogni aspenativa
(l'esposizione del toma era st enunci-
i in far .I'.h'H.'l’ilH-;' J,lr{['Ligm_ln_-'I,' |: qll:lr.l_r;“_l\. 1_||
pianadonte di Teddy Wilson £ seonato in
Sod waggiore, wonalith pluttosto lonn
o queella di La bemolle maggiore. Knipa

mantiene ko siesso tipo 3 accompagna
menio Aporaie nell'Esempio 8. Mon ape
poena rienira Benny Goodiman, il broano &
suonane nuovamente nella wonalitd di
paricnza {La bemalle maggiore )y, Gene
marca allora il “levare® in mocdo 11i|:|
CMErgIco. "I'i.*1.|-:.|'g.- Wilson torma ::l:l.:_'{,ai;nn in
soena. Krupa mantiene sempre la stessa
;'ll.l.|:w.|.:'!|.1 wie @ b spesso oolore sul pullamte.
1 [EEAMISA SLOTE solo serioni A o B, vale
a dire le prame sedici misure del brano
segue la batteria, i assolo, ACCOMPARNA-
ta clal ]'|i.||'|l:-F-:|:rI!-:' e flal clarinedto, Mel
oorso del secomdo A, oi © & oi Al, Gene
utilizra sabo il charfeston con ke bacchet-
te. Posi, melle wltime due misuare l"i'":'
cella fine della griglin (mentre i suo
rainey sul La bemolled, egli colpisce il mul
lante ¢ il fom, segnatando cosi un aliro
aviluppao. Difani, sei misure sono ag
gitenede alla griglia! Bd coco le ulime due
miswre della geiglia, pid e sei aggione,
oo K sempre in assnlon

Esempio 9

Mella settima misura, s noti intercssanie
capovolgimento delle sononitd, che an-
nuncia Pintzio del chores suonaio, que-
sia volita in Do maeggfore, da Benny
Goodman ¢ Teddy Wilson, Gence allora
sc la gode e, sempre marcando 1 “leva-
re”, punteggda |l discorso degli alird due
musicistl con delle frasi sul form, nel cor
sooclf A e dil B Il secomdo A & lascisto a
Teddy Wilson. Il clarinetista riprende
quindi be sezionl C e Al, aggiungendowvi
quatire misure. Gene sottolinea tuito i
sucr discorso plazzando progressivamen
te dlel colpl sul fosr, duramte le ultime s
dici misure e le quattro misure supphe
mentard. 11 fom svolge un moole sempre
Pl impotante:

Escmpio 10

Per costneire questa musica, Knopa dowve
viv ricorndarsi gl accordl presi anticipata
mente ool colleghi, | cambi di donalita,
Fordine deil chorus, le misure aggivnie,
COC., O eFa Pevaiehenie R PESICEEA Coene
0 et med tricd

Certe Introduzioni di Gene sono caratte
ristiche del suo stile ¢ del suo fraseggio
B -;_||.|.|'|I.| ddi "Tiper Rag®, registrate @ 2
Dricembire 1936, Gene suona con e spaz

Escmpio i 10

Escinpio n 11

=k 438

= -
¢."_-"_‘_-:J SEESES

Eseinpdo n 12

=2 }_.._._. .i:"._'-1
- ﬁj},:ﬁdﬂﬂﬂ'ﬁ w‘nl.rm-ﬂ_!q-

L Ler
[ I
I'

= -

B

L U J A Z Z




La batteria Jaxz e la sva storia

Ae, ovvnmenie in e feel™:

Esempdio 11

In Creme Krghaa, mno siife g ofestino (1G)
becr sinaliceentos la wersione oi T for Thoo
regisirata il 3 feldwaic 1937 con Renny
Gooxdman, Me riprendend gui alouni pun-
t, spmriungendovi degli eseanpi muosicali
Leascritti, Iry 1 uaCE Py, ol trics Bowmaaio
da Benny Goodman, Teddy Wilson ¢
Cremne Krupa s sggiungge Liooe] |f;||11|'||;|;'||1
al wvilwafono, L originalinz n;,‘l.;ll';:,.;;.;'l:-|-|-||m.
gnamento fomito de Krupa metie inoel-
salter il colore delbe sonoritd e del rimi
dumnte gueste 32 misure in forma A B
Al G, prese a un ancamemo medio {cfr-
ca 120 alla semiminima in wempo 4540 1
brano inizia con un accordo i M be-
molle “placcate” s=ul plancfone ¢ prolun-
gato contemporancamente dal clarmcio
peer limtera dorana Ji due mdsure. 11 bante-
rista “impiana® il doeo suonando delle
semiminime con le spazzole. Le dee mi-
sure suceessive concludono
FIntreclugione, L'orchesira capone il tema
nel seguente modo: 1l clarinemo suona il
tema, su ool | vibsafonksta fa delle varnia-
giond, ¢ il plancdore marca il riimo. Cosa
fa Krupar Per sfaeare al meglio i suoi
cffettl, egh inizia all'unisonoe con il pa-
noforte, suomando | ouates e con le
spazzole, marcando regolanmene il -
m ¢ uldlzzando molie discretamente la
BrarCAssa;

Escmpio 12

Per introdurre @l prime chorns del ol
nett, el posa le spazzole prima della
fime della griglia, suona deliberatmente |
queaitro empl con l grancassa per guasi
macte I ulime due mdsure del rema Oa
qual cosa gl G il wmpo A prendene e
baccheue) ¢ suona cquincls we ruller in
“buzele” (rulle “raschiano™) mellultimaoe
movimento dell’intera ultings misura del-
la griglia, sempre contimuendo a marcare
regolammente il lempa con la grancass:
Escmpio 13

Chene suonda in guesto modko e prime ol-
[ mvisure (seziome Ad Per 0 maggior
panme delle sucoessive oo misure (seeio
me 33, r.'p,|i Pz dei Aimesbols Ganeichid
deb semplich accermid su ogni secondo o
QuUans nrevimenieo. Le sexioni Al e O so-
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Escmplo n 16

Esempio n 18

il

i eseguite al piancfore, Kropa allora
ammonbidisce il proprio accompagna-
rento, ulilizzando lo “cha-ba-da® sul
charrfesron chiuso (o forse su un piaio
sonorzato dalla mano sinistra), sempre
ranienenco la grancassa molio “plans:

Escmpio 14

Sopraggiungono degli interventi sul rul-
lame il foem, che introducone il fmmo
suemate guesta vola sul ehbarlestons (o
ra apeno, alor chivso) durante Funiso
ri vibrafono-clarinetio

Escimpio 15

Dwrame la sezione B (ciod o oo misure
successive), Gene “libera® la sua mano
sinistra per punteggiare, al mllanee, il i

soorsce degli alir musicisti:

Escmpio 16

Per alimentare be frasi muosicali ¢ “spinge-
ree awanti™ il ritmee, egli decide of Fare
nuovamente un millo sul rullante, in
lpgebe”, a partire dalla sesta misura del-
la sewione B

Escmpio 17

Cuesto rullo & csegubo In cresoenda, pol
in aecrmsoendo, © sl prolunga scnEa im-
termmuzlone per sctte misure della sexbone
Al MNella sezlone © (e ulime olio miswu-
ree el tema), Bupa orna al chanlesion
peer suomare lo “cha-ba-da® ¢ “rilanciare®
ancora la musica, decorando 1 discomso
con gualche colpo dil nullante dato dalla

mane sinises. Lol misura inizla con
un rillo e si conclude su un colpo di
BranCass

Escmpio 18

Sopud apprecEare linoe a gual punto
Ceefte Kruber sofyse sfrtfare fafle fi sernoe
Filad del suo stramento, aiversificando
.II'|:|'|'.4'.I!.lfrlfk'l_l{".ﬂ'.luq‘l.l.l'u__ L';.rrr].ll_l.lu“g'.l'r; i fim

Ee ¢ paviamdo le divamiche. N suo senso
dedle sfumative mevavighiord | saof ascol

featowrd, F sreod Tanghi assolo diverranno fa

moast, Fa @ guesta o prisea oolla wella
stowder ol fazr che o problico fafre et

rer piey hale Darftevista, e ol prestastoni sda

FEIRIIO SEESS0 R CDETIID fR S Bhese,

Nt'l 19536, Benny Goodman dette pro
v i prande cormgeio domandanco
a Teddy Wilson, che era un nero, i
unirsi alla sua orchestra. Le tensioni mz
ziali crano molio vive negli U5 4,
Chaello stesso anno, ingaggirdlo anche
Licnel Hampton, Goodiman s trovd alla
testa i una Formazione composta da
dlue mustcisi e @ due bianehi: un vero
evento per l'epoca.

La collaborazione ra Goodoen, Wilson,
Hampion ¢ Kmpa doveva magginngers il
s apdoe duranie un conceno destinato
a Fare epoca nella storia del jaxe @l con
certo dato alla Carmegie Hall il 16
Genmaio 19358, Erm la prima wolia che in
quella sede, alwtuabmenie rservata alla
musicn classica, vweniva Suormilo un o
gramma interamente conseeralo al jaze
(Fatta cocezione per qualche manifesta
zlone precedente, oceasionalmente
onentta verso il jae) 1 letore ol fos
S INEeresaaTs & saperee i pil s LISy
SIOMICD CONCero ol rlegpene | omied
comimenti nellanioolos che o dedicato 2
Cene Rrupa (170 Pig in particodare, po-
Ied ApprcEian: la parte dledia grncassa in
S ai ther Setpny, registrte nel oor-
so i quel celelre concero. Non salo es-
s e il ritme, mn aocomppna real-
merpte b nreloddia, alla sresssy stregie cli
LNa mEna Simistra. (uesi e i grran-
cassn & suom all'inizio del penultimio
EhorLL uarhs | masicisti swonano otk
ARSICTIHE:

Esempio 19

Comi % pud constatare, la grancassa oo-
mincia finalmente ad acquisise unauto-
roaniz vera e propra, © Gene ha cont-
Buite notevolmente a liberarla dal sue
ruoloestancdard o “accompaganmice”

E' imipossibile non parlare quil del Biino-
s bramo Sfag, Seg, Sipg (registrlo ap-
punto nel 1938 alla Carnegle Halld o oe-
gli assodo presi da Krupa sui fossr foms,
Beco qui trascritte le otto misuie del se-
comdo intervento di Gene. Egli wi suona
il fonmr grave, plazzando degll accenti
Esempiao 20

Poco tempo dopo guesto concerlo,
Krupn formd una propeia Big i el
Alcwni deil brani in P OCITONCY Cing il

temtict peeai i bravaea, come Dvsisin”

Mernn {2 Movembre 1939, Gene fa qui
sfopgeio i e b sua tecnica (e Bucldy
Rich e ne ricorderd... ). lo preferisoo -
tavia Ia bellissima melodia ﬂfaf:fk:.;’;;{pl
regrstrata il 12 Dicembre 19358 ¢ presa a
un anclimento medio-lento (96 alla seimni-
minima im tempo 4040 Vsl pud ammndra-
e la rimarchevole entraga dell'orchestra,
in un clima anguillo, e Veccezionale
musicalitd di Krupa. Egli suona oom
seqnmplieltdl sconcermante un'miern pae di
toerr o di PG, i cul ecoo un ERraiio
cinit la parie oichestnle:

Escmipio 21

A proposito di guesto Bbesno dall' s
sfera indolente, io slesso ho soritbo: W]
ko oo Gene, -:|l:.l|"&t|:- AWEr Perersso il
piae, fa durane il Swono, LU uns
sensaEone i e ssere allascoliaiore,
e on ode altrmo el ung masica al i
Muicsi i wn tempo misurabales, Sai diversi
meshi chie epli imgicgava [PEr Percuene
U e, lo Slesso F:r|,||1-::| b racoombatos:
JLerco sempre i proderre un I_i]‘l-l:I- eli
sucwi chee si londa bene con guello swc-
cosgivioe Per esempio, ©¢ una guantiti di
Lol diverst che =i F:n.u"!- ricavare sola-
menbe iy un paaiic. Tabeodia, o (Hdpirn_w
leggermente con Poliva della bacchetta,
lasciandolo suonare vermmente, In alin

Casi, sard 'i'l-il;l convenienie un swueno

Esempio n 19
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La batteria Jaxzz e la sva storia

smorzato, senza armoniche: allora colpi-
rei il piatto piuttosto duramente e lasce-
rei la bacchetta a contatto con quest’ulti-
mo un poco piu a lungo, cosi da bloc-
carne la risonanza» (18).

2?2

E’ certo che gli andamenti lenti permet-
tono di rendersi veramente conto delle
qualita di un musicista, e in particolare
di un batterista. La questione che si pone
¢ semplice: come geslite un tempo che
scorre lentamente? Non € permessa dlcu-
na differenza, per minima che sia, fra
quanto il batterista concepisce nel suo
spirito e la sua realizzazione quasi simul-
tanea con le bacchette! Non c¢’€ alcun in-
termediario tra la sua sensibilita e la mu-
sica che egli deve modellare con le pro-
prie mani! Lo strumento stesso non esiste
piu! In Apurksody, Gene Krupa si rivela
un maestro di questo andamento medio-
lento, al quale egli conferisce interiorita,
musicalita e distacco.

In anticipo sulla propria epoca, Krupa
sperimento molto presto dei tempi in-
soliti, come il 5/4 che si pud ascoltare in
American Bolero, nel repertorio della sua
orchestra fin dal 1941. 1l tempo in 5/4 di-
ventera molto popolare, parecchi anni
piu tardi, grazie a Joe Morello, che a par-
tire dal 1959 suonera 7ake Five nel quar-
tetto di Dave Brubeck.

Gene Krupa era anche un uomo intra-
prendente € un gran lavoratore. Graham
Young, uno dei trombettisti della sua or-
chestra, si ricorda che Gene aveva un
“tamburo da studio” (cio¢ un pezzo di
caucciu che permette al batterista di
esercitarsi senza far rumore) fissato al
suo sedile, nella parte anteriore dell’au-
tobus dell’orchestra, e che ci suonava so-
pra costantemente. Lo stesso Krupa dice-
va di allenarsi in questo modo per sei,
sette o anche otto ore al giorno (19).
Una delle caratteristiche della big
band di Gene era il suo modo di presen-
tarsi al pubblico: davanti a loro, tutti i
musicisti avevano (appesi al loro leggio)
dei piccoli tamburi, a mo’ di decorazio-
ne. Questo ornamento rivestiva un signi-
ficato particolare per Krupa, che conce-
piva l'insieme dei musicisti (sassofonisti,

28 B L U J A Z Z

Esempio n 21

=94

orchestra 44— E ;:H —
- ¢ v}

batteria

Esempio n 22

cl +446

trombettisti o trombonisti) della sua
grande orchestra come un “complemen-
to” della batteria. A seconda dei brani
eseguiti, ognuno di loro era sollecitato a
suonare ogni sorta di strumenti a percus-
sione. Un suono originale sorgeva da
quest’orchestra inusuale, alla quale si ag-
giungevano talvolta degli specialisti di
percussioni latinoamericane.

Gene Krupa appartiene a una particolare
stirpe di batteristi, i batteristi-leader di
big-band:. dopo “Papa Jack” Laine, Ben
Pollack, Ray Bauduc e soprattutto Chick
Webb, egli spiano la strada a Buddy

Rich, Louie Bellson, Kennny Clarke, Mel
Lewis e Don Lamond tra gli altri. Prima
di lui, bisogna ricordarlo, il batterista non
era del tutto riconosciuto come un musi-
cista vero e proprio. Krupa era conscio
del progresso da lui realizzato: «Sono fe-
lice di essere riuscito in due cose: ho
elevato la figura del batterista al rango di
piu alta stima e sono stato capace di fare
avvicinare piu persone al jazz» (20).

Nel 1944 Krupa ricostitui la sua big band
(che era stata sciolta) e la tenne in atti-
vita fino al 1951. Esiste una bellissima
versione di Disc Jockey Jump (composta

a “quattro mani” da Gerry Mulligan e
Gene Krupa, e registrata il 22 Gennaio
1947), in cui Gene da prova di grande ri-
gore ¢ di notevole precisione, sia nell’ar-
rangiamento che nell’assolo di sedici mi-
sure (nella parte centrale del brano).
Eccone lo svolgimento:

Esempio 22

Chick Webb aveva gia abbagliato i musi-
cisti e il pubblico del suo tempo. Ma sara
proprio Gene Krupa il primo grande vir-
tuoso della batteria jazz e la prima “star”
di questo strumento. Anche se talvolta
gli € stato rimproverato il suo modo di
suonare, “teatrale” ed “eccessivo”, cio
nondimeno egli ha conosciuto la gloria
per la maggior parte della sua carriera, e
ben al di la dei ristretti confini del jazz.
Questo si spiega con diversi fattori: il
suo temperamento, il suo talento, i suoi
incontri con professori di percussione
quali Al Silverman, Roy Knapp e
Stanford E. Moeller (difficilmente accessi-
bili ai batteristi di colore) e infine il fatto
stesso di essere un bianco. La maggior
parte dei suoi contemporanei era unani-
me nel riconoscerne il valore. Per Buddy
Rich: «Egli € stato il primo che ha reso
possibile, a gente come me e a tulti i
batteristi moderni, di diventare popolari
e di essere notati» (21). In un’altra inter-
vista, Rich afferma che Gene era «un
grande genio della batteria [...]. Prima di
Gene, la batteria era tenuta sullo sfondo,
come una semplice parte dell’orchestra e
nulla piu [...]. La batteria non aveva poi
un gran significato. A questo punto ar-
rivdO Gene, e la batteria acquisto signili-
cato e non venne piu relegata in secon-
do piano. Il batterista diventd qualcuno,
capite [...]. Potete immaginarvi il jazz
senza Gene?». Gia nel 1941, George
Wettling scriveva: «Secondo me, Gene
Krupa ha contribuito all’espansione del
mondo della batteria e ha fatto prendere
coscienza di questo strumento agli occhi
del pubblico piu di chiunque altro [...]
Gene € un lavoratore infaticabile». Per
Lennie Dimuzio, {Krupal] era un perte-
zionista, nel senso migliore del termine»;
per Don Osborne, «Egli era la persona
pit amichevole e cortese che io abbia

Esempio n 23
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mai incontrato»; per Lionel Hampton,
«devo definire Gene come un batterista
miracolosor; per Roy C. Knapp, «Egli ha
inventato e donato al mondo una “nuova
visuale” sulla progressione degli studi e
delle figure ritmiche moderne al rullante,
al charleston, ai piatti, alle spazzole, ai
tom toms, alle tastiere e agli accessori». E
ancora Roy C. Knapp aggiunge: «Prima
dell’entrata in scena di Gene come musi-
cista professionista, il batterista non era
rispettato in quanto musicista, allo stesso
livello degli altri strumentisti dell’orche-
stra, ma era considerato piuttosto come
un “male necessario”. Poi avvenne il mi-
racolo. Sotto lmﬂusso di Gene, il batteri-
sta, per la prima volta, godeva del rispet-
to, della dignita e del riconoscimento di
cui possono godere oggigiorno tutti i
batteristi. In tutta la mia vita, non ho mai
conosciuto un uomo pit amichevole, piu
ricco di talento, piu devoto alla musica

di Gene, con un’integritd superba». Per

Cozy Cole, <A Gene Krupa va il merito di
aver fatto della batteria uno strumento
solista. Era un caro amico € una persond
magnifica» (22). Fra i grandi batteristi
odierni, Steve Gadd non dimentica Gene
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Krupa, e dice: «Egli aveva un feel unico,
un groove, un groovie d’'inferno quando
suonava» (23). Anche Peter Erskine lo ci-
ta, nella sua videocassetta dimostrativa
(24). E il raffinatissimo batterista Mel
Lewis lo ammirava,

Nel suo intimo, pero, Krupa non aveva
'ambizione di rivoluzionare il mondo
della musica. In un’intervista rilasciata al-
la rivista “Down Beat”, egli confesso: o
sono per il buon gusto, suonando la mu-
sica swing o il jazz o qualsiasi altro no-
me vogliate darle; ma io la chiamo “dan-
ce music”. Perché? Perché io sono paga-
to per suonare della musica da ballo! [...]
[l pubblico vuole della musica per balla-
re. Dunque, io gliela propongo». Krupa
non aveva che un solo intento: divertire
il pubblico, come lui stesso diceva. Gia
nel 1941 egli affermava: «Voglio dei mu-
sicisti capaci di suonare la musica per la
quale siamo pagati. E questo genere di
musica puo essere contemporaneamente
ascoltato e ballato». Come egli si augura-
va, il pubblico accorreva, effettivamente,
sia per ascoltare la sua musica che per
ballarla. Ma, in verita, egli non aveva che
un solo pubblico: un pubblico-amico
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che adorava la sua &ip and Abbinando
il ®enso esteticon al divertimento, egli awve-
Wi Irowvalo b chivie el sucoesso,

'v'rlﬂ-n la fine della sua wvita, Krupa =i
impegnd attivamente per gli ospecda
li, per Vinfaneda ¢ le scuole, per i@ porti-
toeri li hamdicap, organizzando delle con-
ferenze-ineonle, Malgracks una crisl car-
diaca che lo colpi nel 1960, prosegui nel
la sua arnivith di batterista, comntinuando i
s dibattini con i giowani per prevenine
Fuso della droega. Mel 1973, gran parte
cle=ll sua casa brecld inoun drecendio. La
maggeior pane del suoi ricondi e wtta Ia
sl documeniazione andarono persi. La
aua salure declind. Apparve un’ultina
volia in pubblico nel magglo 1973, ool
gpuanteiie di Benny Goodman, Mord i
le=icermia il 160 oftobee 19735 Avewva siss-
CHIGLE TS ITHTLE ST T T

K'l.trr.l ci ha lasciato un metodo di
batterin pubblicato nel 1938 (250000
Cromeer Krufae fivam Methvod comprende
i 8 "roclimenti™ cled pymbweroe anilitures,
precedati da un certo numerd i ko
mazioni indispensabile per una seria
[pransca el struimienio, D 1M la diesori-
sione del "Practice Pad”™ (detto anche
“tarmbre i pommn” o “Eumburo dn sio
din™ - che dalivonde & fncliraio, cioe
adattare alla wecnmica del tambaeno miblita
red, Krupa splcga il modo o renene le
Baccheile, con delle descrizioni deti
plinte e delle forogmle. Dopo gualche
noione elementare di weoria musicale,
cli mostra det semplicd esercizl df letia-
ra, accompagnatl da esercha di percus-
s, Successivamente vemgons | “ragdi-
k™, con desi commienti sl rimlalao ¢
clelle trascriciond di “marce-tansluro”,
Egli insiste sull'imponanen di studiare
tsodaramernde la prancassa, vale a dire
Fudilizzo del I'IIE\.'\-C\.IE' dhe=stro, Su e pagine
sono frascriti degli esercizi Jdi base
Ancora, Krupa insiste sulla pratica del
chavleston con il piede sinistro e sull'ar-
tenziome che sl deve porme alla coordi-
miteione delle membs. In numerose fo
togralie, lo 5 vede mening sta suomandoe
il charleston con le bacchens. A Cuesloe
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la posizione s come “matched soripe
illa mano siniste, ciod fa posizione ofef
la mamo sinddra fdentica a guella della
mane desira (oontrariamenite al “traditio-
nail grip® della mano sinistra, faio appo-
sia prer il tmmbuerg militare inclinato); P

sigione che diventers popolarissima, pa

recchi anmi pit wrdi, presso i primid bat-
teristi rock
Una totografia ritrae Gene seduto alla

i Daatteria: quuatirg pintli ovizsoniali, un
fourt fissaro alla grncassa, un fom grave,
un rullanie, un charlesion e, fissail sopra
alla grancassa, un campanaccio ¢ un mi-
muscoda pinito. Egli fiene in mana un

“Crewe Kenfsa " alf Stefrieesn Longsireet

pade oi Dacchee, mentre an paio i
spaerale & posie sulln grancassa. Non
sl tratta pid, assclutamente, della batteria
i |L.I'|'|-'!," Desclels, con | suol numerosi ac
-q,-l_'.'\-."i!!-l'i { g J,"i |'Il'|l:'\i_ .I'|_'.lilrl|'.l|'|_' .I':I.r-'.l.:'.l:':':_
eoc, ), Eooetiuata Pinclinasione dei piat-
i, of ioviame gl i fronte alla Datteria
axclBe .

Con aluto delle fotografic, Gene of Fa
scoprire anche la mantera corretta di
pesrcucdens: an paatto, la sua tecnica delle
spareole ¢ guelly ded differenti tipi i
fim s=hods™. Egli spiega i rafysorto o5
sterte fra fa deeata ool valli o i aipersd
conclarmenti della musica da Dallo C20):
E.H{H'Ll‘lil:l- 2%

L'opera si conclude con la trascrizione
cli ag=olo e di accompagnaomenti regisin
U e Krupa nel quanetio, nella S band
e onel o di Benany Goodman. Questo
metodo per batteria venne pubblicato
nel 1938, anno del Faimoso concema alla
Carnegice Hall cui accennavamo prece-
dentemente, Probabilmente per guesto
miotivo, il metodo weoming con il pexeo
di successo 3§ HLE, ST, STng.

Krupa ha lasciate dei consigh ai bateri-
&l

« 13 Assicunitevi <i avere un buon senso
el wmitmo @ del *bea™ in s conthro,

MESSUNG Prafca O CSErCIED al monda 0

IGENE E=5) -q,| ARG,

2y Procuritevi wn sof davveror Duoonda {par
licodivrmenste un bucn mollanted per inici-
e o studiine,

3 prendete abbastanza leziond per m-
patcdrondrvi alla per feertone del “rudimesn-
"

1) Contimieile sempre sl ascoltre dischi
¢ il Osserane g|1 aleed Ixarterisai,

5} Poncte un'attenzione pamicolare alla
tecrica diel vostro millo ¢ a gquella ded wo
slra charfestornr,, perché questi sono gl
elementi pad utiliesti nell misica e Dal
ho,

) Sorvepliate le vostee “dinamibche™: do-
v essere inogrado di passne Facilmicmie

MNote

dal parno al forte ¢ viceversa

71 Alffimate il wostro gasto masicale: un
Py Daterista st Porchestr € suons
dierra ai solist [l corsive & nostro -
el

A) Concentratevi a tenend il tempo, innan-
mitufie oon un beon “heat™, Dimemticalevi
oli Fare cbepli assolo fino a gquando non
avrele ablastanes wecnica ¢ idee sullficien-
i e seicriaeene dao dff Breoro (il comsbeo &
nasiro - Bl A,

O Fsercifatevi contimuammends & suonsbe
ovumcpue @ ogni vl ne abbiate oo
sicaree (2T )

(10 - Coabimiia )
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(4) Grente Krngfxd, in: KORALL, Bun., fhvasmesin Med New York, Schirmer Books,

1940, p. 55

(5) Let Me OfF Uproeen 1942, in: Legerds of farz - Vol 1, Proserpne.,

(6} Gene Krnupa non cita il sus mome. Sapplamo che si ratta di Sianford B Moeller,
(7} Modern Driemmmer, Ottobre-Movembre 19792, p. 3.

(B Crere v, in: KORALL, Bun, Preemenin® Mew, cit,, o, G4,

(90 M., p. 7O

(1073 KORALL, Bunm. Dwimeeein " Mer, Cil., p. &4,

(11, (12} e (13D fa., 1iid

(14) Mocern Drumrer, Ottobre-MNovembe 1979, po 14
(1%) Cfr, il mio secondo aricolo: Da Dixieland aw stwle Mo Orleans 8 Chicago,

(16) ¢ (17) Bl fazz, N, 9, 1990,

(18 M odern Dracmener, Ottoboe-Movembere 1979, @ 14,

(19) Cone Kregfnd, in: RORALL, Bun. Craomreie " Men, cil, p. 55

(20) Modern Drumeter, Ottoboe-Novemboe 1979 pol2.

(21} Rip. in: Moders Orymmer, Ottobee-SNovembre 1979, po 22,

C22) Toi questi different giudizl su Gene Knupa sono rponati oniginariamente in
Moglerss Dvuerrimer. Oilobre=-Movembre 19740, 8 22-23,

(Z23) Steve Geadd, in: KORALL, Burt, framaerie’ Men, ol P A4

(24)ERSKINE, Peter. Every thing s e beapdng, 1301 Music Video, 1959,

(25) crene Krupae Drum Metbod, Edbed by Rollo Taylan, New York, Robhing Music
Corpomtion, 1938; nsinmpato nel 1966 presso lo stesso Editore.

(26) Cumae Krapsa Drum Method, it P T2,

(27 Moders Dviimirres, Onmobee-Movembioe 1970, P 14.
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