LA BATTERIA JAZZ
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Cozy CoLE E | “RUDIMENTI”

nche Cozy Cole aveva
quel particolare feeling
di cui egli stesso parla-
v a proposito di Denzil
Best. Lavorava senza sosta e il suo
motto era: «Pid studiate e pil vi ac-
corgete di non sapere nulla; ma pia
studiate e pilt vi avvicinate alla me-
ta={1). La batteria era tutta la sua vita.
L'interesse di Cozy Cole per la bat-
teria era tale che, giovanissimo, egli
fu per qualche tempo il “boy” (porta-
strumenti} di Sonny Greer, Tra-
sportando frequentemente la
batteria di Greer dai posti
di lavoro alla sua abita-
zione in Asbury Park
(2), e aszistendo a
tutte le sue esi-

bizioni, egli _

poteva <o-
5E 0s%eT-
varla

con tutta comoditd. Per sopperire alle
necessitd della propria famiglia, Cole
fece per molto tempo ogni tipo di me-
stiere, dal domestico al ballerine (3).
Foi comincid a studiare la batteria con
Charlie Brooks, batterista del “La-
favette Theater” di Harlem. Conti-
nuando ad esercitarsi costantemente,
incontrd vari professori che gli permi-
sero di migliorare le sue conoscenze
musicali; il virtuoso Billy Gladstone di
Eadio City e i vibrafonisti Freddie Al-
bright e Milton Schlesinger. Venne
iniziato ai impani da Saul Good-
man, percussionista dell'Orehe-
stra  Filar-
monica

di New York {(4). Per approfondire ul-
teriormente i propri studi, entrd nella
celebre Juilliard School of Music,
Anche se la carriera di Cole inizid
nel 1928, bisognerd attendere la fine
degli anni Trenta per assistere alla
maturazione stilistica di questo batte-
rista. Certamente, Cole aveva gia suo-
nato con Jelly Roll Morton, Blanche
Calloway, Benny Carter, Stuff Smith ¢
molti altri. Ma fu tra il 1937 & 1] 1939,
nelle piccole formazioni dirette da
Lionel Hampton, che egli dimostrd
tutto il suo talento. Un'edizione com-
pleta delle opere di Hampton di que-
sto Ti:r'mdn, intitolata Lionel Hamplon
Smnall Groups, & uscita in quattro CD
nel 1991 (5). Cozy Cole & presente nei
primi tre di essi. Ci piacerebbe poter
citare ogni brano di questa magnifica
serie. Il suono potente, massiccio e
imperturbabile del batterists in ac-
compagnamento & davvero efficace in
On the Sunny Side of the Street (26 apri-
le 1937), interpretato su un tempo
moderato (circa 108 alla semiminima
in tempo 4/4), e in Rhythm, Rhythm
{in realta, | Gol Riythm), inciso quello
stesso giorno su un andamento viva-
ce (circa 120 alla minima in tempo
2/2). Tuttavia, una delle prestazioni
pitt  impressionanti  rimane China
Stomp (in realth, Chinatoen, My Chi-
natown), registrato durante quella
stessa seduta del 26 aprile. L'anda-
mento & assal sostenuto (circa 168
alla minima in tempo 2/2). La se-
zione ritmica & composta da Allan
Reuss alla chitarra, John Kirby al
contrabbasso ¢ Cole alla batteria.
Cosa fa il nostro batterista? Per tutta
la durata dell'esposizione del tema e
degli splendidi primi cinque choruses
suonati da Lionel Hampton al pia-
noforte, egli marca il tempo con le spaz-
zole, senza la benché niininma rottura del-
Ia contirnita ritmica. 11 brano & forma-
b da 32 misure in forma A B A1 C,
e richiede un grande ri-
gore da parte del batte-
rista per mantenere
un particolare tipo di
ritmo, senza errori,
per ben centonovan-
tadue misure! Dhi-
rante il sesto chorns,
tuttavia, Cole piazza
degli accenti  (se-
guendo un ordine
scelto  scrupolosa-
menke) al fine di con-
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ferire dinamismo all'esecuzione. Ho
indicato questi accenti nel guadro
della griglia armonica. Per maggior
chiarezza, non ho indicato il continuo
"spazzolare” del batterista:
Esempio 1
Questo modo di punteggiare un
discorso musicale & caratteristico e
rappresentativo dello stile Middle
Jazz. Lo stesso spirito anima Wizzin®
the Wizz (5 aprile 1939). DValtro can-
to, Cozy Cole amava uscire in asso-
lo, Eccone qui uno di quattro misu-
re, alle spazzole, tratto da Everybody
Loves My Baby (5 settembre 1937).
Melle prime due misure si pud nota-
re uno cha-ba-da “alla rovescia”, e
nelle due misure successive un'inbe-
ressante distribuzione dei colpi di
rancassd,
mipio 2
Cole fu uno dei primi batteristi a
volgere veramente la propria atten-
zione allo sviluppo della coordinazio-

ne mani-piedi, che porta all'indipen-
denza dei quattro arti,

Un bell'esempio del fraseggio di
Cozy Cole ci & fornito da Corrine, Cor-
rine (26 aprile 1939), registrato con
Buster Bailey e Chu Berry in seno alla
Wingy Manone and his Orchestra:
Esempio 3

Ma queste frasi non sono del tutto
nuove: ne abbiamo incontrate di simi-
li, a piu riprese, sin dai tempi di Tony
Spargo.

Cole troverd il proprio stile utiliz-
zando i cosiddetti “rudimenti” sui
tom toms, e il 20 febbraio 1939 regi-
strerd Rotamacue con la big bend di
Cab Calloway - orchestra che [o ren-
deri famoso e della quale egli sara la
vedette dal 1939 al 1942

Esiste il “Single Ratamacue™

Esempio 4
il *'IE:HJI:IIE Ratamacue™:

Esempio 5
e il "Triple Eatamacue™:

Esesple m. 1
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Esempio &

Mel brano sopra citato, Cozy Cole
adatta un “Double Ratamacue”, se-
condo il seguente ritmao:

Esempio 7

In questo esempio, egli applica la
tecnica del amburo militare al fraseg-
gio jazz, e fard la stessa cosa in Cre-
scendo in Drums (17 luglio 1939) ¢ in
Paradiddle (8 marzo 1940). Anche il
“paradiddle” fa parte dei “rudimen-
ti". Cole lo esegue marcando tutti e
quattro i tempi con la grancassa:
Esempio 5

Mel 1944, Cozy Cole registrd Con-
certo for Cozy, un pezzo di bravura
con Je stesse caratteristiche dei brani

srenbe citati.

Sotto il profilo della musicalita,
I"utilizzo sistematico dei “rudimenti”
conduce quasi sempre il batterista a
un vicolo cieco. Ci si accorge ben pre-
sto ehe il martellamento incessante
delle frasi in stile di tamburo militare
{anche se esigono una grande abilita
tecnica) lo trascina in un turbine dal
quale gli & difficile uscire. Cole fa gio-
chi di destrezza con le diteggiature e
“agita”™ i “rudimenti” in tutti i modi
possibili, in un cerchio infernale dal
quale ogni pausa ¢ esclusa. Quando
ascolto questo modo di suonare la
batteria, mi pongo immancabilmente
la domanda: i suoni sono pid im
tanti dei silenzi? Pratichiamo la musi-
ca al solo scopo di suonare velooe-
mente, in una lotta disperata contro il
tempa?

E* evidente che i batteristi devono
conoscere ¢ assimilare bene 1 “rudi-
menti”, cosi da acquisire il controllo
della bacchetta (dunque del suono-
controllato): cid permette loro di au-
mentare la velocitd di esecuzione del-
le figure e di migliorare una parte del-
la loro teenica. Ma & necessario che es-
si rimangano vigili: la pratica di questi
exercizi ripetilivd rischin di prendere il 50-
pravvento sulle svolgimento musicale ve-
ro ¢ proprie, A cosa serve, in effetts, la
perfezione di un rullo molto serrato,
s¢ il musiciska ignora la strutbura del
pezzo in cul questo rullo & incluso? E,
d’altronde, a cosa serve la conoscenza
della struttura del pezzo se quesio
stesso musicista non lavora la tecnica
della battuta, e parallelamente i “ru-
dimenti”, per consolidare i propri ri-
flessi? Si assiste dungue alla ricerca di
un equilibrio indispensabile al lavaro soli-
tario del batterista. Ed & stato a partire
da Chick Webb, Gene Krupa e
Cole (e piu tardi Buddy Rich ¢ Louie

Bellson) che i batteristi si sono dovut
confrontare con questo problema fon-
damentale.

Una delle caratteristiche dello stile
di Cozy Cole - che ne fa il batterista
dell'era “swing™ par excellence - sta nel
sup modo dinterpretare con grande
efficacia il ritmo “shuffle™:

Esempio 9

Come si puo vedere, il secondo e il
quarts movimento sono leggerments
messi in risalto. Un esempio (fra § tan-
ti) i questo modo di suonare appare
in due versioni di Shufflin al the Hol-
Tyroood, istrato con Lionel Hamp-
ton il 5 aprile 1939, Cole generalizzerh
I'uso di questo ritmo - dopo Chick
Webb e Gene Krupa - fraseggiandolo
sui fom loms e in particolare sul tom
tom grave, e vi &l esprimerd con gran-
de naturalezza, Nel corso di una tavo-

non sl deve mai suonare nulla che
non 8 senta veramentes (6). Lo stile
di Cole & facilmente riconoscibile nel-
Io “shuffle”. Ascoltiamo la sua intro-
duzione in Caraoan, registrato il 7 feb-
braio 1958 (i gruppi di crome sono ar-
ticolati in “swing feel”):
Esemipio 10

La sua notorietd di batterista in as-
solo si diffonderd grazie a Topsy, inci-
g0 mel 1958, Questo pezzo diventera
un grandissimo successo commercia-
le come Take Five (dallo stile del tutto
diverso), registrato anche in assolo
dal batterista Joe Morello con il quar-
tetto di Dave Brubeck alla fine T i
anni Cinguanta. In Epa (19 Luglio
1974), Cozy Cole riprende le stesse
formule, a ritmo di “shuffle”, con le
mazzuole e le bacchette, Carawan, To-
psy ed Eva ricordano lo spirito e l'at-

la rotonda sulla batteria, egli disse ad  mosfera degli assolo di Krupa
Art Blakey: «Come tu stesso dici, Art, in Sing, Sing, Sing (1938). Anche Art
Blakey si ri-

corderh i

Crample =. % Gene Krupa

= b 4

Esampio n. %

quando suo-
nera 1 ritmi
afro-cubamni
sui fom foms
com i Jezz
Messengers, E
mon fu certa-
mente un ca-
so se Cozy
Cole e Gene
Krupa deci-

serg i fon-
dare insieme
ung scuola di
batteria a
MNew  York,
nel 1954,

Vorreli ades-

so affrontare un pro-
blema che si pone a e
rutti i musicisti: la seelta Ail=rr
del tempo di un
Il 18 aprile 1944 Cozy Cole registri
gual't:trpdiﬁerenli versiool df Exerciee
in Stwing, insieme a Lester Young, Bil-
ly Butterfield, Hank I¥ Amico, Johnny
uarnieri, Dexter Hall & Billy Taylor.
Cole supnava con le spazzole. Ognu-
na di queshe versiond l":{reaa su anda-=
1

menti sensibilmente diversi. Eccoli,
nell’'ordine della pubblicazione di
queste fakes su un CD singolo:

1" take: circa 138 alla minima in tem-

po2/2

2 pake circa 120 alla minima in tem-
po2/l

3 faker circa 108-112 alla minima in
tempo 2,2

4" fake: circa 116-120 alla minima in
tempo 2,2,

Esiste un tempo ideale per ogni bra-

no, In Exercise in Swing, & la terza take
quella che & stata scelta per essere ori-

inariamente pubblicata su disco. 5

& il caso che essa sia la piti lenta del-
le quattro e che Cozy Cole (sentendo-
si indubbiamente pih a suo agio) vi
prenda, per la prima volta, obto misu-
re in assolo introduzione. I musi-
cisti hanno dovato discutere e metter-
si d"accordo su questo aspetto fonda-
mentale della musica che & il tempo,
sapendo per esperienza che un tempo
scelto male pud intralciare considere-
volmente l'improvvisazione e anche
compromettere I'intera  esecuzione.
Tuttavia, certi temi (Aufumn Lespes,
PET esempio) posSOno essere suonati
altrettanto bene sia a tempo di ballad
che a tempo medio o veloce. Le loro
strutture (armoniche, melodiche e rit-
miche) “aperte”, infatti, consentono

Espmpic n, 5

_“‘—I
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vole e, tenuto conto della velocita del
tempao, i suoi interventi sono davvero
ricchi e inattesi dal punto di vista rit-
mico. Eccone uno all'inizio del brano,
nel quale egli martella il rullambe:
Esempio 14

I Brecks di batberia, che combinano il
woodblock e il campanaccio, potrebbe-
ro farci pensare ai breaks dello stile
Mew Orleans. Ma la velociftd o esecu-
zione, [a costrizipne-concalenazions del-
Ie fragi e il ritmo sono tali che ascolta-
tore non pud nutrire aloan dubbio: si

Essmpio n. 1%

S=t 452

tratta del pid puro stile Middle Jazz
Anche se in Jack the Bellboy la conce-
zione stilistica di Hampton non & ri-
voluzionaria, egli ci offre tuttavia una
prova di grande vitalith e una perfor-
mance fisica travolgente, messe al ser-
vizio della potenza, della velocith e di
un tempo inesorabile.

In un cortometraggio girato nel
1950 (13) si pud vedere Lionel Hamp-
ton @ la sua kg hand mentre suonano
Feulha’s Boogie. 1l leader batte su un
tom tom grave e fa giochi di abilith con
le¢ bacchette, Musicista ¢ uomo di
spettacolo, tﬁli cl trasmette, al veder-
lo, la grande tradirione di Chick
Webb e di Gene Krupa.

In Drums Fight (registrato nel gpen-
naip 1956 all'Olympia di  Parigi)
Hampton fa praticamente lo spettacolo
da solo, noncstante la presenza di Al-
bert “June” Gardner alla seconda batbe-
ria. Ascoltando questo pezzo (il cui t-
todo & dawvvero evocatore), si resta stu-
piti dalla sua woglia di scatenare Penbu-
siasmo del pubblico con dei “numeri”
che, sebbene molto discutibili sul plane
musicale, costibuiscons  nondimeno
una testimonianza dello spirito di quel
grande periodo che fu il Middle Jazz.

L'opera pur cosi interessante di
Burt Eorall, D Men (14) omet-
te purtroppo il suo nome, che dovreb-
be assolutamente figurare tra quelli
dei batteristi degli anni Trenta e ded
primi anni Cuaranta, anche se nella
storia dells batteria, Lionel Hampton
non oocupa il posto di un Chick Webb
o di un Gene Krupa.

20 = JATF

Ray McKinley e il

suono Glenn Miller

Ray McKinley, cantante e lender di
big bamd, & sempre stato considerato
come un intrattenitore sebbene si sia
rivelato anche un batterista di talen-
bo. Burt Korall ha scritbo: « 11 ritmo &
alla base di tutto quello che McKin-
ley ha f[atto. Le sue registrazioni-
chiave con i fratelli Dorsey e con
Jimmy Dorsey negli anni Trenta, con
Will Bradley e la Glenn Miller Army
Air Force Band nella prima meth de-
gli anni Cuaranta, e con le proprie
orchestre e gruppi d allora, racconta-
no bene la sua storias (15). Parlando
di McKinley, Jim Chapin, autore del
celebre metodo per batteria Advanced
Technigues for the Modernn Druiivier
(1948), ha constatato: «Col piede, egli

& molte solido. McKinley sa esatta-
menbe come utilizzare la grancassa.
Pur essendo tra | miglior, egli non
ha mai avubo realmente il riconosci-
mienbo che si meritas (18). Il batteri-
sta Cliff Leeman osserva: «A diffe-
renza di numerosi batteristi show-
men in possesso di una grande tecni-
ca, McKinley combinava lo “spetta-
colo” con elementi pensati e sentiti
dello show. Egli non dimenticava mad
i suoi dowveri di “tempista®™s, Gene
Krupa orientava tutte le sue presta-
zioni verso laspetto “teatrale”. Di-

cendo questo, non intendo affatto
sminuire Gene: egli era un grande
artista. Ma il suo impatto sul “terre-
no” mon era del tubtto positivo. Era
davvers rassicurante vedere alcuni
tipi come Mac ricordare agli altri bat-
teristi, con il loro lavoro, quello che
doveva esser fattos (17). Ma questo
atteggiamento di McKinley non gli
impediva affatto di sacrificare nulla
allo spettacolo. Egli stesso ha raccon-
tate di aver introdotto due grancasse
nel suo sef, e questo alcuni anni prima
di Louie Bellson. Fu la ditta Slinger-
land che prese l'incarico della realiz-
zarione di quest’idea, nel 19400 «LIti-
lizzave il st in un complessing di
boggie-woogie [..] Suonare le due
grancasse - boom, boom, boom in
crome coi due piedi - avrebbe potuto
ezsere un' innovazione. Ma, nella mi-
sura in cui ero coinvolto, quella cosa
non andd troppo bene. Presto rinun-
clai all'idea, Essa non era del tutto
soddisfacente sul piano musicale ¢
inadtre creava delle difficolta fisiche,
Mi affaticavo a trasportare costante-
mente una grancassa supplementa-
rew (18]

McKinley e Will Bradley dirigeva-
no una kg band che riscosse grandis-
simo successo, agli inizi dtﬁi anni
Quaranta, grazie al ritmo “shuffle™.
Fra il 1943 e il 1945, McKinley suoni
nell 'orchestra militare di Glenn Mil-
ler, 1l ruolo da lui svolto nel “suono
Glenn Miller” & stato fondamentale,
Cuesto bBpo di suono entusiasmava
le folle. Tutta una generazione di
giovani ballava sui ritmi di questa
orchestra che, ancor oggi, non & af-
fatto inwvecchiata. Assieme a Jerry
Gray, McKinley divento il lsader del-
la big band di Glenn Miller alla morte
di quest'ultimo,

Ecco quanto McKinley ci ha confi-
dato per quanto riguarda il suo ap-
proccio alla batteria: «Rimpiango di
non aver mai preso la batteria cosl
seriamente come avrel dovuto fare,
Mon ho mai fatto esercizio, Forse, se
"avessi fatto, sarel diventato un mu-
sicista tecnicamente piu completo.
Ma sono sempre stato in grado di
eseguire quello che sentivo fosse me-
cessario. Esercitarsi su un tamburo
"mute” da studio pud essere buono
o controproducente. Pud focalizzare
I"attenzione sul “rudimenti” pii che
sulla musica [...). lo sono un tipo che
ama fare un sacco di cose, Per molto
tempo & stato il tennis, poi il nuoto,
ora ¢ il golf. E amo leggeres (19),

Lontano dalle “Stars”: da

O’ Neil Spencer a J. C. Heard e gli aliri

ONeil Spencer non ha vissuto che
trentacingue anni, dal 1909 al 1944.
Mil libeo di Burt Eorall troviamo
un'incredibile fotografia di questo
batterista. Egli suona quasi in piedi...
seduto su uno sgabello da bar! La foto
& gtata scattata in studio durante una
registrazione. Ci si chiede come Spen-
cor potesse azionare 1 pedali in quella
posizione! Comundgue sia, I:Fi]i con.
quistd la notorietd in seno alla John

Kirby Band, sestetto celebre fra il
1937 @ il 1943, Il sup modo di supnare
con le spazzole influenzd numerosi
batteristi, fra cul Buddy Rich (200,

a deain vichno of lamsoelionsy con
o Mills Blve Rivythen - Band nel 1936

Possiamo ascoltare (YNeil Spencer al-
le spazzole e alle bacchette in Koyel
Gardent Blues, inciso il 28 Luglio 1939
con I"orchestra di John Kirby. E un ve-
ro regalo! OrNeil Spencer era malato
di tubercolosi, ¢ nel giugno 1943,
mentre suonava all’ Apollo Theater di
Harlem, ebbe un malore e cralld. Do-
viette abbandonare la carriera @ morl
I"anno sucoessivo (21).
A proposito di Cliff Leeman, Buddy
Rich ha scritto:
«Cliff era uno
det migliori
batterizsti del
riodo Swing
wale CUff Sucw
nava per gli al-
tri, per F'orche-
stra [...]. Era
un tipo che fa-
SV SUOnang
bene  Porchie-
stra= (22). Lee-
Man incise oon
Artie Shaw,
Glenn  Miller,
Tommy Dorsey,
Charlie Barmet e
Woody Herman, e nelle piccole forma-
zipmi di John Kirby e Don Byas. Pil
tardi suond, ¢on eccellenti risultati,
nelle orchestre di stile Disdeland.

Ingieme & suo fratel-
lo  Bill alla tuba,
Tommy Benford (23)
ha fatto parte dei Red
Hot Peppers di Jelly Roli Morton, fra
il 1928 e il 1930. E un batterista New
Orleans che non verrebbe menziona-
tor qui, nel periodo di cul ¢ stiamo oc-
cupando, se la sua vita non & fosse
svolta in modo interessante. In effetti,
nel 1924 egli insegni la batteria al gio-
vane Chick Webb (che all'epoca ave-
via sedicl annd), e ned ig:‘i.q'ﬂ-i anni Tren-
ta condivise le proprie idee musicali
con Sidney Catlett. Benford era un ri-
cercatore. Mentre Catlett diventt
molto Famoso, lui, Tommy Benford,
rimase relativamente nell’ombra, pur
sperimentando gli stessi concetti del
suo illustre amico, Benford ebbe co-
mungque 'occasione di suonare con i
pii grandi: Coleman Hawkins, Bill
Coleman, Django Reinhardt, Stépha-
ne Grappelli, Rex Stewart, ecc... Uh-
viamente, non ¢ & dato di sapere qua-
li fossero le rispettive idee musicali di
Benford e di Catlett, quando essi con-
frontavano i loro punti di vista e le lo-
ro figure batteristiche! Ma la storia ha
dimostrate che fu Catlett che seppe
sfruttare le proprie possibilith, molto
meglio di Benford, ¢ in modo eccezio-
nale.

Provo malinconia e resto perplesso
di fronte ai casi della vita, che porta-
no un determinate musicista alle luci
della ribalta e al ternpo stesso ne la-
sciano un altro nell'ombra, quando
entrambi posseggono lo stesso poten-
ziale musicale. A proposito di
Tommy Benford, Whitney Balliett ha
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Temmy Banford (secande da destra) con Monchesing of Rex Stewort nel 1933

scritho: «Mon & mai stato famoso, ma &
stato uno del nostri primi batterist
ol ernis (240,

Il Batterista J.C, Heard (che ha ini-
ziato la propria carriera come balleri-
o, ha lavorato spesso a fanco di
Teddy Wilson, Benny Carter, Cole-
man Hawkins, Cab Calloway, Erroll
Garner ¢ molti altri ancora. Egli non
ha mai voluko essere classificato in
una categoria stilistica, il che ne fa un
batterista musicalmente molto aperto.
In qualith di sideman, egli ha inciso
qualcosa come millecento dischi! Ha
anche registrato degli album come
cantante. Mel 1946, ha vinto il referen-
dum indetto da Esquire per il "batteri-
sta dell’'anno”, e all"™Olympian Drum
Battle” swvoltasi alla Carnegie Hall si &
classificato berzo con una medaglia di
bronze ('oro venne vinto da Gene
Krupa ¢ argento da Buddy Rich)
Megli anni Quaranka, Mindustria cine
matografica whilizzd delle Mg barnds
per le colonne sonore, e |.C, Heard ap-
pare in cingque film dell’epoca. Egli ha
conosciuto anche 'avventura bebop
con Dizzy Gillespie e Charlie Parker.
«Molti hanno creduto che fosse Max
Roach a suonare su quei dischis - rac-
conta lo stesso Heard - eperché | nomi
dei sidemen non figuravano sulle co-
pertine, lo ero con quell’orchestra pri-
mia i Maxe,

Una bella registrazione delle sue ri-
marchevali qualitd alle spazzole, ne-
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gli anni Scttanta, si frova nel brano
“per batteristi™  intitolate Cube 21
Maggio 1945),

S¢ Chick Webb, Gene Krupa, Dave
lough o Cozy Cole hanno avuto la
possibilita di vedere riconosciuto il lo-
ro talento, la maggioranza dei batteri-
st come Wilbur Kirk, Les Erskine,
Joe Marshall o George Jenkins (i cui
nomi sono assenti dai grandi diziona-
ri del jazz) non sono apparsi che fuga-
cemente sulla scena jazzistica, Altri,
nonostante una carriera davvero ricca
€ intensa, non hanno potuto assurgere
al titelo di "star”. Come Slick Jones
ad esempio, che per molto tempo fu il
batterista di Fats Waller. 5i pud am-
mirare la sua spigliatezza sia alle
spazzole che alle bacchette (in assolo)
inn Darktonmr Strudter’s Ball (inciso il 3
novembre 1939 a MNew York) Enon fu
certo un caso ¢ Lionel Hampton lo
scelse come partner, quando decise di
suonare il planoforte in The Munson
Street Breskdoum e PFoe Found A New
Faby (30 ottobre 19399,

Kansas Field ha saputo unire lo sti-
le dixicland a quells del periodo
swing, Keg Pumell, oggi caduto com-
pletamente nell’oblio, ¢ stato indub-
biamente 'unico batterista ad awer
suonato, nel 1934-1933, con King Ofi-
ver (il grande comnettista ¢ composito-
re Mew Orleans) e, nel 1939 ...con The-
lonious Monk, il sommo pianista &
compositore che lo stesso  Purnell

aveva ingaggiato
nel proprio quar-
tetbo, Specs

Powell, pianista e
batterista, ebbe un
ruclo  importante
come membro ac-
creditate  dell’or-
chestra della CBS.
Il batterista Pana-
ma Francis lavord
al .5'41::1}_[.' Billroom
negli anni Cuaran-
ta ¢ si produsse
sulle scene jazzisti-
che fimo agli anmi
Ottanta {con
Benny Goodman,
in particolare, mel
1982). Francis ha
Fes0  omagzio  al
suod maesitl inber-
pretandao, P11 feb-
braio 1979, Harlem
Congo {cavalle di
battaglia i Chick
Webb), e Serennde
by Father (3 febbraio 1975), nel piu
pure stile di Coey Cole. Il nome di
Maurice Murtill (25} & legato alle
grandi orchestre del periodo swing: lo
&i pud apprezzare in Boogie- Woogie (16
settembre 1938) e in Howsian Waer
Charf (20 novembre 1938) con
Tommy Dorsey and his Orchestra.
Manzie Johnson & stato un batterista
eocellente: notevale 1l zue fAbmo in
That RII:.'-FHM Hr:'l’.'_l_r Frimm .'n."I.:'r.'l‘]r.'u'.-\. .
r-l"i';iﬁ'l".'ll:l_'!- in 26 ._'|'|_'|-ri'|{' 1933 com Don
Redman - ¢ in Sixth Streef - inciso il 17
marse 1940 com 1 Lil Armstrong’s
Dixielanders. Tony Briglia (batterista
della Caza Loma Orchestra, cosi brl-
lante all’Essex House Hotel di New
York nel 1933), James Morrison (il
natevole  batterista  di Erskine
Hawkins) ¢ Al Spieldock (occasional-
mente batterista di Lionel Hampton
nel 1940) sono del tutto dimenticati.
Pete Jacabs ha vissuto la bella stagio-
ne dell’orchestra di Claude Hopkins
(Everybody  Shuffle, inciso nel 1934).
Malato, fu costretto a cessare ogni at-
tivita musicale fino alla sua morbe, av-
venuta nel 1952, Per le stesse ragiond,
Lnl!'l:'ﬂn].-' Ma XY, 1N ded batteristi della
colelire -:'|:|'|.3'|'||:"'e-|r."|. di Cah Frtlh_lw;l}'
(The Man From Harlem, registrato il 30
novembre 1932), smise di suonare sin
dal 1938, Batteristi come Charlie Ken-
ley o John Washington (rispettiva-
mente con Jack Purvis ¢ Staff Smith)
sono ignorati dalle enciclopedie di

jazz, Bill Beason ha svolto una carrie-
ra interessante a fianco di Jelly Roil
Morton, King Oliver, Clarence Wil-
liams, James PP, Johnson, Teddy Hill ¢,
pitt tardi, Django Reinhardt, Dicky
Wells, Bill Coleman, Don Eedman e
Foy Eldridge. 1l suo grande merito sta
nell'aver rimpiazzato Chick Webb
durante la sua malattia e anche dopo
la morte, fino al 1941 (I"orchestra era
allora posta sotte la direzione di Ella
Fitzgerald).

Monoatante il Lo _ﬁ';'ff.l!# I:i]_'l:n;‘.ill'l'li_'ﬂ-
ke “swing” nella big berd oi Earl Hines
(Flany Moodle Swing, 10 febbraio
1937), Wallace Bishop si pub forse in-
cludere fra i batteristi di stile New Or-
leans. Allievo di Jimmy Bertrand, egli
suond con Jelly Roll Morton, Coleman
Hawkins, John Kirby, Sy Oliver, Buck
Clayton, Bill Coleman, Don Byas, Ben

Webster, ecc... Anche Bishop fu uno
di qued musicist americani che s au-
toesiliarono in Ewropa (Franca, Svie-
zera ¢ pot Manda) e vi morirono,
Altri batteristi sono rimasti total-
menke sconosciuti, sebbene abbiano
lavorate, per un breve periodo della
loro vita, con dei musicisti di presti-
glo, E questo il caso, ad esempio, di
Arthur Herbert, che si poteva ascolta-

re al Savoy nel 1935 e che pid tardi
collabord  con Coleman Hawkins.
Sammy Weiss suonerd con Benny
Goodman, Tommy Dorsey, Artie
Shaw, Louis Armstrong e [Johnmy
Luarnieri. Per un certo periodo, Yank
Porter sard il batterista di Louis Arm-
strong, James P, Johnson, Fats Waller,
Teddy Wilson, Benny Carter ed Art
Tatum. E chi si ricorda di Eddie Dou-
gherty, al quale nel 1940 toced Farduo
compite di rimpiazzare Dave Tough
nella Bud Freeman's Orchestra? An-
che Dougherty suond con James P
Johnson, Art Tatum e Benny Carter
(fra gli altri). Forse Morey Feld & un
po’ pilt conosciute in virtd del suo
ecletticismo: ha saputo evolversi con
spigliatezza nello stile Dixieland cosi
come nel Middle Jazz e anche nel Be-
bop. Lo si ascolta sia con Ben Pollack,
Fuicd Frovman,
Benny  Goodman,
Teddy Wilson ¢
Slam Stewart che
con Charlie Parker.
Mel 1966 egli apri
anche una scucla
di batteria. Lee
Young (fratellp di
Lester) lavord miol-
to per il cinema
oon L MGM, la
Pararmount & la Co-
lumbiad & f1 uno
ded primi batterist
nerl a produrst con
regolarity negli sfu-
dios di Hollywood.
Batterista e cantan-
te nell'orchestra di
Lionel Hampton,
Young usa giudi-
ziosamente le spaz-
zole, specialmente
im Openr House e
Srmart Al registra-
o il A dicemboe
1940 con il gruppo
Liowel  Hamiplon
And His Sexhel. Fece
parte delle forma-
z#woni di  Benny
Goodman, Buck Clayton e Fats Waller
ftra ghi altri); inoltre fu membro del
trio di Nat King Cole. Art Trappier
suont con musicisti di stile Mew Or-
leans e Middle Jazz.

Mi stava a cuore nominare qui futk
questi batteristi, per render loro
quell'omaggio che si meritano. Tutti
hanno conosciute quelle conclusioni
delle serate musicali negli hotel, i ca-

baret e le sale da bal-
Lo, im cuid toccava loro
un‘ultima incomben-
Za: smontare e piegare
il materiale! Spesso si
ignora o si dimentica questo aspetto
penoso (e ripetitivo) della vita del bat-
terista, aspetto che, secondo la leg-
genda, avrebbe convinto il sassofoni-
sta Lester Young ad abbandonare
molto presto (¢ bisogna riconoscere,
per la nostra plu grapde felicita) la
batteria! Tutti i batteristi sopra citati
hanno arricchito ed alimentato {cia-
scuno a proprio modo) I"atmaosfera
musicale degli anni Trenta e Cuaran-
ta, spendendo senza risparmio le lore
energie per fare "swingare” | musici-
Rt'i Loty |."|.|i SUGHRAVANG l._""l.l il |.-|_'|1'|;,:| ]'r1|'|'-
Blico.

Nel mio prossimo articolo parlert
della vita ¢ dello stile di quell’ immen-
&0 batterista che fu Jo Jones ¢ dell'im-
portanza del primo vero batterista
moderno: Sidney Catlett.

(1 - continua)
(Traduzione di
RICCARDO SC1WALES)

Note
(0 Cik, dda Buml Borall im: Drwsinieg Mes, MNew
Yook, Sehvirmer Hooks, 19K,
(20 hdl, Nt p 304
(3 M., R
14 fa., fd, p. 316
{8 Lionel Hampbon Small Groaps - Musiome
iy BIASE - BT - WHIT - AR
{5) Les cohiers du fazz, n® T, 194, P- [
{7 Komall, Bart. Dremmin’ Mew, cit., p. 316
{8) Les cahiers d Jazz n® 10, 194, p 65
{9 Cir. Les cafvders die fazz, cit., PP =T,
{100 4., R=id, P [~
(ILMLEN & Id,, thid | It T
{13 '-."ll!l'\-:ll'ﬁl_'l-l_'lr_q:n.l"-. of fazs, Wal, I, 'I"‘.-|_|-5..|_I|_-_|_:; T
Edlaisngs. 1559,
114) Eorall, Bart, Druoomin’ e, Gt
113 b, P, . S0
116 B, fmd, p. S
1170 1, fsidl, p. 106
1183 i Mwd, pp. 113 - 114
(190 I, [, p. 323
(200 I, [id., p. 324.
(21D I, [Bid., pp. 325 - 326,
(22h Moderm Diruommer « luglio 1983, p. 51
(23} Tommy Benfoed & scomparso il 34 marzo
di qucst’anng.
(2d) Balliett, Whitncy, Americen Musicimg,
Crcford University Press M. ., P 47,
(2580 Mawrice "Moo Purtill & morto il § febbraio

di quest’annao.

JAZZ e 23



	La-batteria-Jazz-p-14-&-15-ret
	La-batteria--Jazz-p-16-&-17-ret
	La-batteria-da-Jazz-p-18-&-19ret
	La-batteria-da-Jazz-p-20-&-21-ret-
	La-batteria-de-Jazz-p-22-&-23-ret

