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uando si apre la pochewe di
queste album doppio, si* ri-
mane colpiti dalla foro del

batterista. ripreso di schiena. Spalle
basse, dorso leggermente curvo, la ma-
no destra poggiara sul piatto, Buddy
Rich siede piuttosto in alto, & di fronce
alla batteria, i piedi sui pedali come
fossero le radici di un tronco d'albero.
Il wolto, giraro verso destra, rivela uno
sguardo arcento ¢ una mascella brutale.
Il "*mostro” sta per scaricare sul nullan-
te un flusso ininterrotto di accenti ft,
al tempo J = & 168, mentre la grancas-
sa segna tutti | batoi, con accanimen-
to. Ci troviamo in uno studio di regi-
strazione, agli inizi degli anni 50. Che
pensa Buddy? «Voglio semplicemente
suonare ¢ dire la veriti. Ogni volma che

«Ha sempre portato un
“mostro” dentro di sé,
durante la sua lunga,

colorita, esplosiva e
controversa carriera».

E in questi termini che

Harvey Siders parla

di Buddy Rich, nella

prefazione del disco
Buddy Rich, The Monster

(1).

Bunny in Sebéin’ Biies, registrato il 21
novembre 1938, ci si stupisce della
marturith di questo giovane batterista
di 21 anni: egli sostiene utta Forche-
stra grazie a un rempo ballabile che
doveva ispirare sia i musicisti che i bal-
lerini. In Lirfe Cuared Special, incisa il
1% marea 1939, con la sressa orche-
stra, Buddy scandisce i rempi deboli
con un bel suono di rullante. La big
band alternera, nel sue repertorio, bra-
ni alla moda, malvolta un po lezios,
con brani classicl di jazz, come Livery
Stable Blues o High Socieryt Tuttavia,
nella cornice della massa sonora d'una
grande orchestra, Buddy si sente gid a
suo agio. Ed & una estetica molro ori-
ginale quella che egli svilupperi du-
rante murto il percorso artistico: prose-

Buddy Rich “The Monster”

siedo alla batteria, ho abbastanza ego
per affermare di aver suonato bene la
sera precedente. Ma non & abbastanza
per questa sera, Non suono bene come
vorrei; (...) E davvero impossibile (...}
5i esige sempre di pil da se svessi. La
soddisfazione di voi stessi & il vostro
nemicn. Siete finitl come areisti se
pensate “Hey, sono cosi bravo che non
ho bisogno di sperimantare cose piis
difficili®. Art Tatum non suonava bene
come avrebbe desideratos (2).
Turravia gli esordi di Bernard
“Buddy” Rich sono antecedenti, risal-

gono a circa 30 anni primal

agazro prodigio,

Hu.-dl:l:.-' :.'jh."u.'l.".‘l. !¢ SCEne
sin dall’etd di 2 anni
esempio ccoezionale ~ in un
vaudeville messo su dai ge-
nitori, arisn, a New York.
Esiste una bellissima foro,
scattata nel 1920, che lo o-
trac in piedi, vestito da ma-
rinaic, davanti a un rullante, con le
bacchette in mano (3). Soprannomi-
nato “Baby traps”, mostra i suoi calenti
di danzarore di claquerntes, di cantanre,
di comico ¢ di baterista, duranee le
rournée actraverso gli Stati Unici e
I'Australia, tra il 1923 ed il 1928, a

uneth compresa tra i 6 e gli
11 anni! Inizia ad interes-
sarsl veramente al jazz ver-
so il 1933, a 16 anni. In
quel periodo ¢ impressio-
nare dal pres rolf di Tony Brigha, Biso-
gna artendere il 1936 perché intra-
prenda veramente la carriera arristica:
entra nell'orchestra di Arr Shapiro ¢
successivamente in quella di Joe Mar-
sala ¢ di Bunny Berigan, nel 1938.
Quando si ascolta la big band di

guire il cammino tracciaro da Chick
Webb e Gene Krupa ¢ condurre la
barteria verso una sorta di parossismo,
in cui la velocit di esecuzione delle fi-
gurazioni elementari sul mllante oltre-
passeri una soglia mai immaginata
prima di lui! Questa recnica trascen-
denrale, paragonabile a quella dei pia-
nisti Are Tarum o Viadimir Horowite,
costituirk il nuovo punto di riterimen-
o di e i barrerist, qualungue sia il
loro stile.
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‘39, ¢ lo stesso anno
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Diarsey. che non la-

scera  prima  del

1942. 11 2 aprile

1940, Dorsey partecipa 3 una rrasmis-

sione radiofonica molte famosa, ABS

Jazz Radie, registrata negli American

Broadcast System Jazz Archives (4).

Buddy dispiegheri turo il suo mlento

in Quier Please: il vitolo "Silenzio, pre-

go" & ironico, dal momento che il pro-

tagonista del brano & la barterial E un
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glamento |o valoriza, 5i ascoltano fra-
si come quella che segue a J= 2 176

Es. 1

Clueste due bartute, eseguire a velo-
cith folgorante ¢ con un'encrgia selvag-

Riprende, pili avanti, la stessa frase,
con accenti soltanto sul rullante

Es 4

iy avanti, mantiene le crome zul
rullante ¢ accentua la grancassa, sem-
pre con la stessa ﬁg!:l:.ur.il.n:lr

Es 5

Hipuln‘ d.‘ll’."l.::lp-ﬂ quest ultima frase,
per 3 volie,

teria, soprattutto alla fine del brano.
Buddy suona il rullante, all'unisono
con le trombe, ¢ continua la svessa fra-
seriff mell’assolo, Osserviamo, simul-
rancamente, la parte dell'orchestra e
ql.l.-l‘.'”::l. di Hl.uil:l_:.r. seguita dal sue assola

Es. 6

Se, in Lovers Weepers, Buddy accom-
pagna | orchestra in modo spettacolare
e con enwsiasmo nello stle di Gene

Krupa, in Semg af fndia, egli fraseggia

=T

gia, sono ripetute 8 volte, con appena
alcune varianti. Il chorus continua
sempre sul rullante per 16 barute, con
variazioni € con tocchi diversi, presi in
prestito dai rudimenti del tamburo
militare, Per aumentare la potenza del
discorso ¢ accrescere la tensione,
Buddy introduce note da un quarto
alla grancassa, dopo 32 barmare di note
bianche (da 2/4) al piede destro. Au-
menta il volume dell’assolo incrodu-
cendo accenti

Es. 2

Egli ripete pih volte questa frase,
con una determinazione incredibile.
La mediocre qualicd della registrazione
non sempre permette di scoprire il -
po di figurazione ritmica o di rullo
che egli adoperi. Tuttavia, in diversi
punti dell'assolo, si distinguono molte
bene le crome. Buddy lavora cosl sui
toms (la grancassa raddoppia la stessa
parte)

Es 3

5i veda la risoluzione che Buddy Ri-
ch ricava dalla stessa figurazione: la
suona accentuando i toms, la ripete sul
rullante, per sottolinearla, infine,
esclusivamente con la grancassa-men-
ore il rullance (=75 S la suceessione del-
le crome. Questo modo di procedere
fari scuola. [ batteristi giocheranno
con le ﬁgl:ru'.':i.ul:li ritmiche, manipu--
landale in tutti i modi, per acquisire
wi abilied infallihile,

Mel corso della stessa seduta di regi-
strazione, |a big band di Tommy Daor-
scy incide Lovers Weepers. 11 brillante
arrangiamento metwe in rilievo la bar-

veramente alla maniera di quest’ulti-
ma, durante lintroduzione sul tom. In
Hawaitan War Chany, il duo tom-cla-
rinetto riecheggia il duo Krupa-Good-
man. Lasociazione dei due strumen
in solo era senza dubbio una moda, in
qUEST EpOca in cul 51 cercava di moreare
un'atmosfera esotica e mistériosa,. rie-
cheggiante lo stile “jungle”, reso cele-
bre da Duke Ellington dopo il 1926.
Ed & proprio Mawatian Wiar Chani,
escguita dall'orchestra di Tommy Diaor-
sey, la musica del film “Ship Aboy”,
prodotto dalla MGM nel 19420 Qui

Ti-u-:ld].' 5l esthirh sia come ballering che
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come batterista, in compagnia i Elea-
nar Powell, in p.;rri.-l;n:r|:|rr ned brane £
Tivke Taflulab,

uddy nutriva ammirazione per
Chick Webb, Tony Briglia, Crene
Krupa, Dave Tough, Jo Jones e Sidney
Catlett, perché avevano tutti dei con-
cetti personali. «Pitt mi sforzo di com-
prendere gli alri — afferma Buddy -
pitt & facile delineare il mio concetto
rsonales (5}
MNel 15942, la Embassy Music Corpo-
ration pubblica “Buddy Richs Modern

fnterpretation of Smare
Dirume Rudiments®, scritto
in collaborazione con
Henry Adler. Da dove hanno trarro
ispirazione, Hudli}' ed Henry, per
COMpore |.|uc| metodo? Ricordiamo
che |'Associazione Nazionale di Tam-
bur WA RD. (The National Associa-

tion of Rudimental Drummers) nel
1932 aveva codificato definitivamente
le figurazioni del tamburo militare in
26 figurazioni o “rudimenti”. In real,
gia nel 1931, George Lawrence aveva
pubblicate “Milirary Drum Beats For
Setood and Dirumn Corgs fﬂ.;'."n-_u'j.lﬁ Tuals-
vicdua! Elribitton Bears and the ( Jrigi-
mal 26 Rudiments of Drumiming”, Sto-
ne cosl spicga, nella prefazione del suo
lavaro: «Sebbene non limitati a un
numero determinato, tuttavia abbia-
mo racoolro 26 principali {rudimeni),
contenuti in “Serubed Drum
and Fife Instructor”. Questo
libro, autorizzate nel 1869
dal Governo degli Stati Uni-
ti, in quanto opera di base
per i tamburi dell'armara,
raApprescnta una raccolia di
cul & serviamo come riferi-
mienta, Da cul I.Ii.'.'.prl'!'i'nili!-|'|¢
“26 Drum Rudiments” (6).
[l volume di Stone mette in
testa alla classifica delle 26 figurazioni
fondamentali The Single Stroke Foll o
frind (T)

Es. 7
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pagina, associato al Leng folf (primo
dei rudimenti). Rispertando la tradi-
zione, Stone ha 1,'-::-|:npi|,1|n la lista a
partire dal Loy Rolf

Questo esercizio,
fULLivia, non era
compreso tra § rudi-
J:|:||,:r|'|;i i.‘[*.'l'lk'-it.'
J:||.'||.'|:r]_'u;r:4 del 1869,
:.:..:.E."I'I-I.‘Ii.:l IJ'.["I'I:':iIH'I.'I'
to soltanto nella

ks B

Detti rudimenti comparivano (guasi
tutt) anche nel metodo di Buddy Ri-
ch, con l'aggiunta di alere figurazioni
associate a esercizl di levtura, studi rit-
micl, etc. Il bawerista non fa che svi-
luppare la recnica di base del tamburo
milivare, Si it lamentare che UEsto
lavoro, affidaro in gran pare a Henry
Adler, pet L |;'-|‘:lr'r|J:li.|:t.l:i.-|1|'|.4_'1 formisca, ai
barteristi che s¢ ne serviranno, un'im-
magine esclusivamente metrica dello
strumento, presentando le figurazioni
sotto forma di “catalogo”, ¢ dunque
malte distante dalla musica stessa. In
effetti i lettori apprenderanno le figu-
razioni elementari, ma non collocare
in un contesto musicale. E vero che il
titolo del libro di Rich specifica che
questa compilazione non & un metodo
per batteria, bensl una “interpretazio-
ne moderna” dei rudimentd, in alere
p.1r-:b]-: un metado per tambura con-
cepito per “farsi i polsi”, Parados-
salmente, 'introduzione di
'|:::l:'l'l:11§|' ].JCIT!LL':I-' dice: aler rag=
glingere la sommin della sua ar-
e, il barperista dev'essere
un musicista bravo al pas
ri di -:;L|.=|.'.i:|:si: altros mems-
beo dell orchestras, 78
dunque una contraddi-
zione fra la volonty di
Tommy (¢ certamente
quella di Buddy) e il re-
sto  presentato da
Henry Adler, che alli-
nea unz figurazione
dietro I"alcra. Henry
Adler racconta: «Certo,
lui (Buddy Rich) ha lavo-
rate con me, ma mon ha
valute inscgnarmi a re-
nere le bacchete. lo gl
ho insegnato a ||:'[_-|_[_-||_'|'¢ la
musica {...), Tommy

Darsey wvoleva che
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Buddy scrivesse un metodo ¢ gli ha
chiesto di prendere conrarti con me.
lo ho scritmo il meoodo e ']ill:u.rn}' I"in=
troduzione. All'ato pratico, io sono
stato il pmﬁ:':-aur: di |iu:|Jd:.-'. M 5=
no intervenuto nel suo percorso
solo ﬂ':EII.'.'n:-' che 1:[:|i AVEVA ACCUISIED
la sua tecnicas (8). Adler AEEIUn=
ge: aSapere, quando Gene
(krupa) ha scritto il suo
libro, aveva, come colla-
boratore, un “rudimen-
tal drummer”,. Ma Ge-
Me non sSWonava in
quel modo. Nel li-
bro di Hud-’j}' i
insegnamo vera-
mente il mado
in i H1:||:Ld].- fa
“le cose”™, Tutd i
giu'uni che lo
utilizreranng cor-
FelGAmMentes, SUONEranmo
recnicamente eome luis (9),

on condivide il punto
di vista di Henry M-
ler: lesercizio festa I'eserci-
zio & non & che una minis

ma parte del punto di partenza per fa-
re musica. E questo, il libro di Buddy
non lo dice. Pub sorprendere che
Buddy abbia accetraro di co-firmare
un Opera NOn picnamente COTTSpon-
dente ai suoi procedimenti musicali.
Forse cid & stato perché, come riferisce
Stanley Kay (10}, nel comso della sia
carriera il barverista non ha sviluppato
la lertuera musicale. Tuttavia, senza
dubhbia, L'gli & srato allestara dall'idea
di E'I-I:Ihhti-::-l:l'\vl.' un metodo “seria’, pre-
gsentando wna serie di esercizl messi
scrupolesamente in ordine dallo stu-
dioso Henry Adler. Nel contesto mu-
sicale, Buddy era un uomo completa-
mente diverso dall'aurore di 'c.nr.im-l"d'_}'
Rich's Modern frterpretarion of Snare
Drnmn Rudimens™ aveva und memoria
fenomenale che gli permerteva di suo-
nare gli arrangiamenti dopo averli
ascoltati non pit di una o due volee
(11).

Tuttavia, per quel che riguarda il
manuale in questione, non I'li:i'!?'k'.“-l-
SILLPATSE: Siarmc nel 1942 g, presentare
ba musica sotto forma di una serie di
esercizl, & un modas di procedere co
mune ad altri Iil!!ri, basari fondamen-
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talmente sulla tecnica del tamburo mi-
litare. Mello sparito el [ﬂ:lhhlim. -
pavia, ¢'E ancora il S]] di Gene Kru-
P, erede di Chick Webb, ¢ il migli.ﬂ:’
bagterisea di JArE mal Apparse Prima,
come virtuoso del rullante ¢ dei oms.
Certe, “avventura Bop & ma iniziara,
Jo Jones € Sidney Catler hanno pre-
parato il terreno a Kenny Clarke, che
gperimenta il coordinamento dei quats
tro arti, Ma, se il battensta e la musica
sona cambiat in modo considerevale,
i merodi si riallacciano, ancora, alle
vecchie concezioni del amburs solo,
£

"-tl 1933, ad esempio, cra uscita

un'opera di Simon Sternburg,
membro della Boswon .":;_:.'|:|'|E:I|'|l::-|'|}' Oir-
chestra, dal tiele “Modern Dirimn Se-
dies” (12), Nel 1941, Charles Wil-
coxon pubblica “Rudimental Swing So-
les for the Advanced Drummer” (13),
Drello stesso aurore, 1450 Sudimenial
Foler im “The All-American Drummer”,
sono, anch'essi, brani per tamburo,
che risalgono al 1945 (14). Charley
Wileoxon scriverd aleri libri orientat
mella seessa direrione, come « Wt and
.Hrrjer Sirokee Control _,I'E:-.F the Advanced
Dirysmmer” (15) 0 ancora Uinteressante
volume f]rummmlq' My Hummin' a
Time” (16). Turte queste opere affron-

IAZZ 2F



r,. tano la tecnica del

tamburs militare:

Solo George Law-

rence Stone, con

“Srick Comtrol for

the Sware

Dirummer” (17} ¢

“Accents and Re-

bowendds for the Snare

Orgmmer” (18), rivolge veramenee la

sua atrenzione al problema acustico

che ponie il rullante, con lo studio del-

la direggiatura. Bisognerd atendere il

celebre merodo di coordinamenta di

Jim ':.:h.ipirl. ® Adiasreed Tecurigues _,I'EU'

tive Modern Dvanimer (Coorelinmated F-

r.lrrl.':lr.':lr-l"a'.r.'r: oI .-'[ll‘:'_ll‘a-.ll."rr.l' fo fazz and Be-

Hapl™, |11|:|.r|1|.i1':|l_|,1 nel 1948 (19), per

sentic parlare di un lavoro di piawi alla

mand destra, coordinaro con una par-

te riferita al rullante, alla sinisera, e

una parte per ka grancassa, al piede de-
SErc

Sul plano strettamente tecnico,
Buddy Rich & riuscito a sviluppare cer-
ti muscoli (a cid ho gid accennate a
prnru:ns.im 1.‘|l:||.'| [eChicE -:Ii Hrl:p:]. .1|||:_:-
:-l.'i'.l]'.ll::i l]i ]J::-.'iur' L11I1:||:||1i|..1r-q,: ]i|1-e:r,,|,-
mente 'energia alla bacchetta,

J oo apile della presa ol

dica congro la bacchetta, durante ['esc-
cuzione degli esercizi di batsuta ¢ rim-
balzg (per miglhorare il controlle del
wceo grazie allo sviluppo dell'eminen-
ra venar all'aleerea del ]'u_'.!lin;_'u]. & SCALO
LLIN CEheeto i stuclio al qu,_tl-.' Rich st &
l{{'di'..l[':? |'|\'.'I (o] i I.I.i ‘III Ia ]ﬂ I.'.lrril_'ri'l,.
Cuesoo allenamento gll' hia PETMESSD

di formarsi una muscedatura al livells
dell’avambraccio, delle braccia, delle
spalle, della schiena, ¢ sopratturto del
piccolo e grande perrorale. Egli ha
analizzato il funzionamento dei pedali
e 1l modo di suonarli con scioliezzs; ha
risolvo i problemi del barterista che de-
sideri ACCUISLIE SOROTITA, dominio, o=
CISiOne & |:43:Ii|.1il.'|, meecdiante wno st
dio razionale della battuta e del gm-
balzo, della durata e dei riflessi. Una
prerogativa di quest'uomo geniale & di
aver sviluppate una corporatura, af-
frontando ed eliminando le difficolt
fisiche ed esteriche, una dopo Paltra.
Rov Burns somolines che «Probabil-
Menie H-udd_v Rich ha influenzars, fi-
no wl un cero punto, tuttn 1 batteriso

|J-::Ip-c:- il 1940, Ci ha moastrato cos'era
p-::-.'.hi|1i.|¢.' fare sl strumentao, E.1_5|f| ha
oltrepassata i limiti inerenti allo stru-
mento, per spingerli verso nuove ver-
tew {200,

La teenica eocezionale, la
velocitd prodigiosa, secon-
do la mia epinione, non
possono essere frutmo uni-
camente delle sole capaciti
naturali. Probabilmene 1.'|§|i ha devvuta
lavorare sodo per ':1.'5||||:l|_u.|:r i suoi do-
ni straordinart. Chuesto esigere da se
suesan bo spinge i |'rr-:'||.|4_'||.rr." ad adotta-
fe uA atteggiamento provescatorio di
fronte agli aler musicisti, Quando lo si
interrog a proposiee della pracica de-
gli eserciui, le risposte lasciano perples-
iz sbh, bene, non sono mal veramente
in esercizio, nen ho mai avuto op-
POTunit di Barle. He laverato tutta la
viti... Ho suonato la barteria oueea la

Juddy Kich 4

a hati

vita, & ora (siamo mel 1977) sono trop-
po pigro per preoccuparmene. Ho al.
tre cose da Fare: praticare be arti mar-
ziali, prendermi cura delle mie mac-
chine. Ad ogni modo, non diy troppa
importanza all'esercizio in sé&, Ha an-
che detto: «Credo sia erramo ritenere
che pill ¢ 51 esercin con accanimenio,
pil si migliori. 5i migliora solo suo-
nando. Potere stare un'intera giornata
su un brano, in un semimerrato, con
una bareria, E!lt:l[:lL:lll.'j “madiment” ¢
cercare di h'.'i.I.I.I.I'I"IJ.'I.' la welocith, ma
finché non avete SUonatd CON WA Or-
chestra, non potete apprendere |a tec-
nica, non potete apprendere il gusto,
non potete apprendere 2 suonare gon
un'orchestra & per ung orchesueg (e sor-
rofmmeaiure roma mie mda), Turavia,
esercitarsi in privato, dopo che avere
otrenuto lavero, non importa che tipo
|.|.j |:|.'p'-::l|'-:’tl. I.'I'I.'I' n'.'n'|1:||:|i|.r SUEONAPe in
f|_|.|.1:r!-:.'!|u. [3 |.|.r|."||]:lE:-|1'rl|||1'il:‘-| Per pro-
Fl:l\'.'\ll.li“.'. Ma, 22 non ¢ lavorn, &ene -
!.I:I"'ai a I:Ilﬁiﬂ:l‘-\.l'l-. E';l.l.l,l-d}' 'H"II"'Lunj'l\-:'l O
ironia shapete, conosco der pmr;.':.sur'r
che dicono ai loro allievi di studiare
quattro ore al giormo, otto ore al gior-
no. 5¢ non siete capaci di realizzare
quel che volete in un'ora, non ce la fa-
rete in quattro giornis (21).

Queste dichiarazioni sono sicura-
mente scoraggiantt per | hatterize
principianti i quali, obbligati a studia-
e, per |1|i.g|i|::-r1rve,:. crederanno, da un
lare di non cssere veramente dotac,
dall'altre che non sia necessario studia-
e, Ricordo i aver comosciuto un bat-
terista di grande talento il quale, du-
rante un seminario per bat-
teristi, suonava dei passaggi
tolgorant e aveva un modo
di esprimersi simile a quello
di Iiudd:r'. rurbando ¢ diso-
rientandeo il pl.|.11|1|i|:'|r di
neofiti il sue modo di fare
lo metteva in prima linea
I FEET .ﬂ||.|_|;'|'-.:|. .J,‘IF;[[:;: ]
giovani intervenuri. E vero
che lo studie musicale non
i realizza, concretamente, s¢ nom in
orchestra, ma & altrettanto vero che la
preparazione di questo stesso lavoro si

artua gda soli.

0 piconio

| caratrere ostinato ¢ raglicnte di

Buddy gl ha reso la vira difficile.
Sapevo quel che voleva, non SOpporta-
va aleuna osservazione, “rimbrottava”
colom che si permettevano di I'_;pj_-'EL-.
ne. Quando enord nell'orchestra di Ar-
tie Shaw, nel 1939, il suo COMm PoTta-

]

mento era insopportabile. Non esisteva
a lanciare le bacchetre sul vise di un #-
dernan che aveva shagliaro un passag-
gio, oppure a fare a pugni con un altro
musicista, dicero le quinte (22). «Era
totalmente indisciplinato — riterisce
Shaw = ¢ talvolta c'era la guerra: lui
contro tutta l'orchestra. Cero, egli ha
davvero elevato la Forea c'i]:u:q:'ihi".':l. della
I'I-iE b.]_nl.l_. k\'il“ppdl'll:[-l'l., hI.I.IEII ST
to, una tecnica ¢ un contrello senza
confront, Mondimena, o ho avuto
dei problemi con lui alla fine del no-
stro rapporto musicale, Infatt, poco
prima della mia partenza per il Messi-
ca, nel novembre 1939, abbiamo avu-
to un confronto davvero capirale. Ho
detio a 'H-Ll.lini}': “Sai, Il non <1 vai,
[Vora innanzl non Suonera pi.il. con
I'archestra, (rmal siamo armyan a un
punto in cui Ao c'¢ che un assolo di
batweria, accompagnato dall’orchesera.
Devi porre un frene a murro cig”. Lui
mi ha risposte: “Ascolta, non saprei co-
me fare alerimenti™, “Mon devi far al-
tro che imparare, Buddy! - gh ho det-
1o — Tu lo sai benes ‘forte’ non significa
‘busna’s {(23). In realtd, la meea di
Buddy era il concentrare l'energia di
rueri, compresa la sua, per “spingere”
I'orchestra. Turtavia, nel tendere a que-
sto scopo, cgli ha oltrepassato il sue
ruclo, suonando troppo forte. Egli

stesso afferma: “I'm physical when [
play” (suono in un modo fisicn) e “Mi
piace tuno cib che & aggressive”, 1l che
giustifica la maniera di utilizzare la
grancassa: [a vuole possente ¢ ne spicga
la ragione: Il morivo per cui ho inizia-
to ad adoperare la grancassa per accen-
tuare le higurazioni con gli ottoni e
Iinsteme dell’archestea & molo sem-
Pli.n:.:'_ q|_|i:'| .,|1-:_' era stato F:'lIIH:l ﬁl'l:!ll!'ﬂ
Im €T !\.uﬂﬂ:ll:ll;”i!\_'ll'l';rlll. 'r'i'::llﬁlllf.l! :.:!l.

cassa, tenendo semplicemente il tem-
po sul piatto, mentre adoperavo la
grancassa per gh accen. Artic era abi-
fuato a sentir scandire | guantnos batriti
¢ non aveva familiarith con batteristi
che satalineasern gl acoenn l:|.;.'|_.’.|i k=
toni. | batteristi erano dei “time-keep-
ers ... Dunque, ho cominciaroe a po-
tenziare il suono con la mano sinistra
e mi sone servito della grancassa per
accentuare le frasi. Turo cid li faceva
impazzire, ma, quando non lo Facevn,
non c'era forea, perché si sentiva la
mancanza del registro basso ¢ oo
sembrava troppo acunoe (25).

Budd_!.r continua: «Ho iniziate a
sviluppare la tecnica del piede,
non solo susnando 1-_';|i ACCENIL. .. Wi
Iii!l.\_“'-l:l I_ﬂ grﬂl'll;'.?l'ﬁll .,Ill.-l.'h.l.' l'jl.lri'”“'i.' Eli
assolo: la introducevo ogni due o e
quarti, mentre tenevo il tempo con
una mano qualsiasi= (26}, La schiac-
ciante personalitd di Buddy non facili-
tava i suoi rapporti in seno all'orche-
stra ¢ |'atmosfera era molto tesa. Egli
riconosceva che: «l leaders non voplic.
10 batteristi che merrano in ombra lo-
ro & |'orchestra. "l."||5|i|'|l'|1'l che siate
presenti, vi vogliono sentire. Ma non
".'l.':lg|i.1.'|l'u:5 che voi cerchiate di gapire.
Inresi?s (27). E conclude: advevo dav-
vero tanti problemi, perché sentivo di
essere nel giusto. E continuavo a se-
guire i miei istintis (28). Con quel sua
modeo di agire ¢ di esprimersi, si com-
p-r:nn:lr ]JI.'IL1'|I:L Eiuddy MO avVesss l.\l'lr;-
.1|11i|_i. [:il:r|1-::-|'|-::q.':‘.1:|.[|.'. |.‘|.i| |.'ll.ll'|1'!'l i.‘ll ¥i-
«ta musicale, -e;gﬁ AVEVA FAZLONC. Il ce-
[n:l':n.-_' .|rrangia‘.l,|r-:_' ﬁ}' [-]|i-.'-d‘.':|' :IlLlI:ri‘.'-.i

altrl batteristi non davano forma ;.'l['_li
arrangiamenti, servendosi dei musooli
mecessari... Quando si sottolinea una
I'igum.:i.;:unr; ritmica con la grancassa, la
st evidenzia, c'& una nuova energia. In
tal modo la sonoriti viene potenziatas
24}, .
Buddy racconta: «Quando sono en-
trare nell’'orchestra di Arie Shaw, L'ho
fatta impazzire, perché, anziché accen-
mare le frasi con gli otoni, utilizzando
il rullante, le accenmave con la gran-

un'opinione diametralmente opposta a
quella di Artie Shaw. Egli considerava
la condotra musicale di Buddy sempre
A proposito e mai intempestiva: «Lgni
vola ripeto ai batteristiz “Mextete le
vostre dannate mani in tasca ¢ suonate
la grancassa ¢ il charleston. MNon farete
mai swingare un'orchestra s¢ non sape-
e sponarli benissimo!™s (29,

Alla fine del 1945, Buddy riunisce
una big band a suo nome ¢, nel mareo
1946, realizza la sua prima registrazio-
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ne al Palladium di
Holl ywood. Ini
Feather Merchans
Porchestra sprigio-
ma una magniﬁc:
sonorith d'insicme
che richiama quella
di Count Basie.
Ma, in Dareless,
non ¢ sono dubbi: si riconosce I'im-
pronta di Buddy Rich and his Orche-
stra. Verso la fine di questo brano,
Buddy rilancia I'orchestra con le se-
guenti oo bactute, folgoranad:

Z

Es @

Lesecuzione di Ragy o Richer & note-

| &:hﬂ

| pais f

teressante delle sue qualith musicali, In
questo tema di 32 battute (AABA), egli
suona con le spazzole. Dopo due cho-
rus di Lester Young e un chorus di Mar
King Cole, Buddy prende duc chorus.
Mel prime, il h:idgﬂ tla paree B), &
molto sobrio, ritmicamente, Lequili-
brio fra batterista e pianista & stabilito
intelligentemente, grazie a un dialogo
piuttosto difficile da impostare:

Es. 11

":”: prime due battute, Cole in-
troduce un fecling di tre su due,
in tempo taglato, e Rich risponde im-
mediatamente alla 3* ¢ 47 battura, con
lo stesso tipo di frase. Trovando 'idea

Jal R andh

ﬂﬁ:ﬁ
i

'Egﬂmﬂwmﬁ.
I

m

vole. In Cool Breeze il barterista so-
spinge wtre organico. Il solo di
Poontang — come quello di Dareless
Brown — la cui originale risale alla vec-
nica del tambure militare, abbaglia
laascoltatore per la massa sonora del
rullante, la porenza della bartuta ¢ l'in-
crollabile volonth interiore di Buddy,
Ecoo le oo bammure di assalo su Peon-
tany, dove, alla prima frase binaria, se-
gue uno sviluppo ternario

Es 10

Quando ascolto fuse You, fuse Me ¢
Lty Blow, brani che concludono il di-
so0, non posso fare a meno di pensare
in quante poco rempo Buddy sia di-
ventato un banerista miticn, wn capey,
rivscendo a dominare una recnica fyo-
ri dal comune, basata su una rapidica
d’esecuzione incguagliabile nei “frisés”
{un colpo di mano), nei “papas-ma-
mans~ (rulli, composti da due colpi di
mano), ¢ nei “paradiddles” (combina-
mione di “frisd” e di “papas-mamans™).

Buddy Rich si & espresso ottima-
mente anche nelle piccole formazioni.
Sempre nel 940, registra in wio con
Lester Young al sassofono tenore e Mar
E':.illg {:-:'EIJL' nl ]:liurt-;_:u. .Il 111-;;4; fiv] &-r
Happy fornisce un esempio molto in-

cisti, presuppone una grande fiducia

¥ . -

na battuta. Se si csamina con precisio-
ne il primeo quarto successivo, il piani-
sta ¢ il batterista si trovano insicme,
vericalmente soltanto alla 12 ¢ alla 92
batruta (che & la battuta dell’'ultimo
A). In ture le alere battute, il pianista
si trova da solo, sul 17 quarto, alla 5% ¢
all'82 barmura, ¢ il batrerisea alla 32 ¢
alla 6* bartuta mentre nel 1° quarto
della 2%, 4* ¢ 7* battuta ¢'¢ una pausa
che i due musicisti devono assoluta-
mente “sentire all'unisona”, al fine di
non perdere la pulsazione ritmica ¢ fi-
nire nel cros,

Nel secondo chorus di Buddy, sem-
pre nello stesso brano, & Fultima A che
ha colpito la mia attenzione. Nat King
Cole accompagna il batterista. Trascri-
v la parte dei due musiciso:

Es. 12

(Queste otto battute, all’apparenza,
non hanne niente di speciale, dal mo-
mento che il pianista csegue semimi-

intercssante, Cole lo prosegue a partire
dalla 3? bavtuta fino all'inizio dell's?
Rich, avendo iniziato la sua idea-rispo-
sta alla 3* bartura, la prolunga, in
cgual misurz, ma fino alla fine del o-
da, ciot fine all'inizio della 9 barrura,
Cuesta, che porremmo definire una
“partita a rimpiattino” tra i due musi-

nime mentre il batterista csegue cro-
me, con accenti. Un'osservazione piit
approfondita, tuttavia, ci fa capire il
lavaro interiore di ciascun musicista
durante 'improvvisazione. Ed ecco
come 5i & sviluppato il pensiero musi-
cale di clascuno:

= 1* ¢ 2* barmura: Cole riprende rit-
micamente lidea gid sviluppara nel B
del primo chorus (vedi pitt avanei). Il
batterista frascggia con crome, con
due accenti.

= 2a battura: Rich afferra I'idea di
Cole del feeling di 3 su 2, nel momen-
1o in cui il suo secondo accento coin-
cide con ["accordo del pianista.

= Dalla 32 alla 62 battuta: Cole

manticne la sua idea mentre Rich

30 |AZZ

cambia rora e somolinea il testo del
pranista, con accenti sul nullance, mar-

cando anch’egli il feeling di 3 su 2.
— 7% barura: Cole interrompe il fee-

J;:‘.‘..lih

ling di 3 per suonare il tempo, mentre
Rich prosegue I'idea iniziale, creden-
do, forse, che Cole avrebbe continuaro
il feeling di 3 fino alla fine dell'orrava
barrura.

- £ barura: constatando che Cole
non ha proseguito l'idea precedente,
Rich interrompe a sua volua il feeling
di 3 ¢ cambia il fraseggio suonando le
Crome a terzine, per terminare il suo
chorus.

realizzare un equilibrio: proporre I
sue frasi in risposta a quelle del suo o
dei suoi collaboratori- Solo a queste
condizioni pub avvenire uno scambio
autentico tra | musicisti, di cui Na
King Ciole & Hu:id}- Rich ¢i affrono un
m;.gni.ﬁr.-u ESEmpio,

Mel 1950, nll.dlil._:.l' incontra di nuovo
Lester Young, in una pit,'ﬂr;h formazic-
ne, in compagnia di Hank Jones al
pianc ¢ Ray Brown al contrabbassa, 1
quartetto incide Too Marvelons for
Words, Questo tema ha una forma
AABE e consta di 32 batture. Dopo
aver suonata due chorus, Lester sotmo-
pone cei 454 2 Hu:ld}' Rich, Per lo me-
no questo & quel che sembra credere il
batterista, Dopo le prime quattro bar-
ture del sassofonista, nella prima A,
Buddy risponde, sempre con le spaz-
zole, come segue:

Tra il 1947 ¢ il 1950 Norman
Caranz i |nga.gs|: Huddv. nel suo

JATE E un |:_|-]:|p|::-|11:||||.ﬁ per il barpe-
nm di esibire il suo talento di show-
man ¢ di vomo “pil veloce del mon-
do” nei frisés, nei papas-mamans,
moulins, e in tute le tecniche del
tamburo militare. All'epoca di-questi
concerti, Buddy si misura con Gene
Krupa, in duo, nel corso di vere barta-
glic musicali che non mirano ad altro,
s¢ non a mostrare — come al circo -
uno spertacolo “senza filo”, dove si

escpuono acrobazie tecniche strava-
ganti, Il vesto della pochene del disco,
il cui ttolo, da solo, & wite un pro-
gramma, The Original Drum Batele,
Gene Krupa and Buddy Rich (30) -

Es. 13

Lester prende poi le prime quartro
di A, alle quali Buddy replica nel mo-

do indicaro:
Es. 14

Le ultime quattro bartue sono con-
cluse da un colpo di rullante e soprat-
turto da un colpo di grancassa, forte,
sul primo battito della prima batuea
del B. Tutwo cib {costruzione della fra-
se, progressione del discorso, posizione
degli accenti) indica che Buddy si
aspettava che Lester ripartisse da que-
sta prima batruea, al suo colpo di gran-
cassa, perché sotrolinea il cha-ba-da
con le spazzole, all'inizio di questa bat-
tuti. Invece... Lester race. Buddy, al-
lora, accenmua il 4° movimento di que-
sta batuta, per non creare vuoto, ¢ fa
capire che proseguird sulla strutura
del brano. Egli suona da solo la parte
B, di 8 barture, {con questa prima bat-
mra “ambigua™) - le crome sono ese-

guite secondo il faze feel
Es. 15

presenta i due protagonisti in quest
termini: «Riunire due giganti della
batteria, quall Buddy Rich ¢ Gene
Krupa, ¢ un'impresa che, Per quanto
prometrente, tuttavia non & priva di ri-
schie, cosl scrivono A, chntn e .1
Prévorar. «Prima di entrare in scena,
Buu:ld}' Rich ¢ Gene Krupa sono due
uurnm:. due tcmpcrammn maolto di-
versi, poi, come per incanto, aprendo-
i, il sipario soffoca tra le pieghe la na-
mura di uomini originali ¢ competitivi,
per lasciar posto a due semplici musi-
cisti (...). In Drum Bartle, non assi-
stiamo a una normale bataglia, qui
non ¢i sono né vincitori né vine, e
rantomeno ferite d'amor proprie (...}
Meglio che a Jericho, i talenti deva-
stanti di Buddy Rich e Gene Krupa
fanno crollare le mura dello swings.
Come ai tempi del Savoy-Ballroom,
con Chick Webb, alla fine degli anni
40 ¢ nel corso degli anni 50, le "barta-
glic musicali® riscuotevano molto suc-
cesso. | locali affiggevano i carrelli
“esaurive”. Turtavia, nel nostro caso, le
wnzoni nen crano pill quelle fra due
archestre che si esibivano per far dan-
zare gli astanti, bensi quelle fra due

gladiator, a facia a faccia con una fol-
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la... sedura in una
sala da conceroo, S
-H".'-Jil';.'-ﬂ'i'ﬂa'll.'l PEr nan
perdere lo spettaco
lo., Urlavano nella
sala, I'assalto era ap-
pena iniziato. Nien-

te era lasciate al ca-
s0; PUlto vEniva or-
ganiezato in modo da soddisfare il
|1|:|.|1|::n|i|.'|::- che “pretendeva perche aveva
pagzate . Crascun battensta doveva cse-
guire be figurazioni il pit velocemente
e “torte” possibile, per impressionare
gl uditori ¢ provocare il loro enmsia-
smo. Rich, soprannominaco "1l mo-
stro”, pensava che anche Krupa suo-
nasse come un “mosteo. Ad Ol o
v, tea 1 due, il pait veloce era Rich, il
-;:||.|J|-'.'. immancabil mene, galvanizzava
la folla, essendo di una generazione
pili grovane di Krepa, Mel 1950, infat-
ti, ¢gli aveva 33 anmi, mentre il suo
compagno ne aveva g al,

Sul plano strectamente musicale,

A PROPOSITO

1 BU LD LY

RICH

i & capitato di ascoltare una cassetta ‘pirata’ registrato di noscosto

da alcuni giovani musicisti dell'orchestra di Buddy Rich. | rogozzi
hanno voluto immortalare il lemperamento, a dir poco irose, del batterista,
Il frostuono dei vari mezzi di locomaozione [mocching, reno, oeres)] fo do
sottofondo alla voce burbera del leader che, ogni volta (la casseba ripren
de varie giornate di viaggio, sempre di rilerno] urla e inveisce, nel modo
pil volgare e inaudibile, contre | musicisti che, a suo parere, non honno
suonate come avrebbero dovuta. Mon s'ode alfra voce che interloquisca.

Il linguaggio di Buddy & talmente esageratc da provocare il riso, a chi
lo asceli, anche se non & difficile immaginare come dovevano sanfirsi i
prasenti, additati in modo cosi oulorilorio.

Drifatti, mi spiegave il musicista che aveva voluto rendermi partecipe di
quaska singolare testimonianza, pwr di non subire simili umiliozioni, tanfi
giovani preferivano evitare di entrore o for porte dell’'orchestra di Buddy
Rich. Bisognova avere una grande fiducia nelle proprie copocitd |dote cer-
famente rara nei musicisti con poca esperienza) per non lasciarsi influen
zare, alla lunga, do giudizi cosi spietati, che non losciovono speranza,

Cinzia (izgxi

quests “duettl” spettacolan non aveva-
no grande valore, sehbene le capacich
tecniche dei protagonisti bossero sera-

ordinarie. Ed & proprio questa consi-
derazione a rendere paradossale I'avve-
nimenta, [n efferd, o s chiede come
abbiano powro, i due musicist, pre-
srarsl a dimostrazioni cosi ecocssive,
seppur Ao in voga nel periodo, sa-
crificando, in 1l modo, se stessi per
cedere al mito del divismo ¢ dei soldi.
Senea dubbios, da voming di !-.|'II.'||.:I-\.1'||1.I
com eranos, Rich ¢ ['-Lruiu hanno sem-
|:-|iu:'r|1-:'|11-:' valuto divertinsi!

"-:_': 1953 & nel 1954, H-ulld_'.' )
parte dell'archestra da H:Jrr_l.-' _[:l-
mes, I Snepar Foor Stomp, registrata al
Pallzdium di Los Angeles, nel gennaio
del 1954, eghi a fa dono di un bel fra-
segeio con le bacchette, a tempo mo-
derato (J = + 168), con la piencza che
lo caratrerizza. Lo stesso giorno, sem-
pre con l'erchestra di Harry Jamies, nel
brano flash, escgue una serie di scam-
bi (4 ¢ 4), poco apprerabili, soprar-
ruree da paree del rrombetrista. Uno
l.'.l.'i'_li .l'l-\."\.LlEIl Eﬁiﬁ l.'q.'l-'.'l.'lli ;.‘|5| H-|:||Jd!.'. & if-
ciso il 30 novembre 195%, con la I'it'-
band di "-:'-:"-.ml.|_:. Herman. ln Oraenrs in
”."-.l'"u"_}', il batterista ci |||.E-r-r.' Liatta |J|
EArmina delle sue possibilich, E un bra
(4] |:|:|I!|:'r|:-rrr:41n i un I!n:'|11E:-|1 E:-|1'.r'.-::|-11'|
VIV I', " + :E-‘-ll [PEF L E_'.r.ll:u,lg- arche-
sira, ove H1:|:'u|:.' difmastra tutto quel
che & “umanamente” possibile realizza-
T £ un r'.|||:|.|||1.' & s tubta la |_1:-|1|:|_'ri,1
|.n:r|||.l.u. if |'l.|.|:|i.|.'-.‘:-|1|:¢_'. 4‘|.|. ||u|.' gran-
cazie rulli @ burrle’ sstremamente ser-
rati, ‘frisés’ eseguiti a rapiditi estrema,
accenti sul rullante, raddoppiati da
una delle Brancassc, il cutto con una
poteniea Erlil11l!l-i|.’|iluh:||c. Ad un certa

punta, il termpo cambia radicalmente,
per trasbormars in un tempo medio (,
= & 1706}, Sembra, allosa, di sentire il
leggendario due Benny Goodman-Ge-
ne Krupa, alla Carnegic Hall, nel bra-
no Seay Sing Song, diciassetie annd pri
ma, il 16 gennaio 1938, Ma, qui, non
c't il clarinetto; Buddy dialoga con un
sassofonisca, in assolo, Questo modo
di suonare & davvero nello spirito di
Gene, sehbene egli aggiunga alcune fi-
gurazioni pii complesse. [l finale
esplode con lensemble della big band.
Il brano resterd nella storia come uno
cict:“ esempi pii ﬁ'i-l.'lt':l:'li.'l:'fll.:lr'i." mal
et con la hatteria.,

Nel corso degli anni 50,
Buddy s esibisce sia in piccole
tormazioni (Big Fenr) che in
big bands (Harry James e
Tommy Dorsey). Mel 1966 di
vita a una grande formazione
a suo nome, malgrado le diffi-
coltd che allora comporeava il
rrantenimento di wna ale im-
[presa. |':5;J'| ha SAPULD COMNSEr-
vare la sua orchesera EEATIE 3
un pelso ferpeo ¢ a wuna !:Ir-::-|'|.'~.-
sionality draconiana, Sfortu-
natamente, a causa del carat-
tere collerico e dell autoritan
smo che lo caratterizzava, 1
suoi compagni di lavoro o si
rassegnavano, o lo abbando-
navano, Mel 1970, Buddy re-
gistra un disoo live al Tropica-
na di Las Vegas. [l suono della
big band non & pit quello
delle gr:ll'ldi archestre JI.'F]i
anmi ﬁl-l I [V i| r|.'|'u'.'rll::-ri-::l &
adartato ai l-_';u'::i .'|II::|:|.|i. LN
femi Come lf.'.'é'rl':'n.'r."-:-n 4] Krr_ll‘:
e Creitarner .':q'.-'.'r."s_."?rr.l". !.':-|:_1:||.|.|
che di il urale al disco. Una delle
pri:l.:_'-lp.ﬂi |1:'-:_'|||:_'-t_'|_||1:|'.'.i-::l|:|i di H-u.:tl.l}- &
i seddistare 1l cliente; «la mia onche-
stra non voleva in alcun modo nereare
il passato (...). Abbiamo dimostrato
che la musica artuale poteva inserirsi
benissimo nella cornice della grande
formazione (...). Quando il pubblico
paga per venirvi ad ascoltare, non ¢
'!JL'I Vedoeryil fenlares \'.'il:ﬂ.'l’ll‘l'll.'l'l!' £ S-
AT CEGE IJL':I' IL- l:;l.lu.li o 'i-ll.'l.'f' l‘II:I:‘II.ﬁ'
cati [...). Dwwvere offrine lono il |'|'|l:1:,:i-::l
i v stessis (3]), |:'.5:|:| g1 conferma alla
moda del varietd con una sonoric (il
'::III'I‘.TJ.I.'I.IJ:I.H'-II :I.I.:\.I.‘-li:l.'::l t' :‘H.h.'-‘li['.l.i.:'::l Ij]
-:]l.n'.'l]ll |:]|.':I|:i|.-::-:l LI'.I.' riun:l::..l |..| FraSica
-:!l:g!.i hll-::-w L|.'|t'.-'i.~\.i1.'j ATTNET s, :':-]h's.'il.'l.
Jll:I.II'IL' S !_I.lrl'II:IL'.‘-i.I'.il..\ill'li- (= II I'I'Il.'ﬂil.l‘ ||'|
cui sono interprerate, sono al limice

della velgariti. In compenso, L'l'_li coin-
tinua a usare temi legati alla grande

tradizione della hi{; band. In roows’

Hard (4 = + 144), per esempio, l'or-
chestra suona in modo eccezionale.

“ e T1oF ] |:li.!|; hand, :|J|.'|.'3:u:l|.:|.. possc-

deva questo magnetismo panico-
lare, dovueo soprattutto alla schiae-
ciante personalia del batterista ¢ alla
sua straordinaria presenia sulla scena.
E lo stesso Buddy a raccontare: «leri
scra, cf siamo ssibid inoun club, & stao
fancastico. %1 trovare a contatto con il
pubblico. Potere sentire il modo in cui
le persone reagiscono ¢ capire se quel

-:'||c i|1:i.'rE:-r|:I.|!-L' & 5i'.:|hl||. S wi |:'r{'r|.|.;.'lil.".
I"I.FII.':L- .;lLL'::ll.'l_"\'.'\'El'lL- 'iJh"'hL'l'l-'Jfld':F IL' rihi“.l'
I'I'::ll'lll.l.'., II'.' ':!I.IJ.Ii 'I-'i ]:ll.'rllli'l.f'::llll::l ':Ih rild'
drizzare il tipo= (32}, “I!lld}' AVEVA jiT-
parato bene 1z lezione di Charlie
Parker; «Comie diceva Bird, "MNow's
the time”. La chiave di tutto & riuscire
a suonare nel momento, essere in rela-
zione con cid che sta avvenendos, un-
lizzare la propria esperienza per comu-
nicare con la gente che sta ascoltando
la musica. In realth, o dipende uni-
camente da cib. Ogni scrata & una no-
vith, una sfida. Come ripero spesso:
questa sera non vado a lavorare, vado a
divertirmils [33).

Buddy amava urilizzare pelli d’ani-
mali, quando la temperatura lo per-
metteva, ¢ spesso collocava la barreria

su una grande lastra di compensato.
Dierestando la superficic del suolo, egli
riteneva che questa piattaforma favo-
risse il suono dello strumento, in mo-
do da pover avvolgere muma I'orchestra
(34).

Il &, 7 ¢ & dicembre 1971, Buddy ¢
la sua big band registrano un aluo di-
sco five al Ronnie Scor'’s Club: Hrufrf_j'
Rich in London, 1] repertorio & intera-
fente rinmovato, 1ra 1 brani suonart,
varrei citare Momenrs Notice ] = =
132} che contiene k|1|.-|.'r.|.|i-:i:.. seppure
brevissimi, interventi del batterista,
Siamo lontani dalle lunghe prestazioni
solistiche nello stile di Knupa. In M-
sone (4 = + 138), I'orchestra &
impressionante. Tuttd § musici-
sti danno prova di uno spirito
di COrpo .':'.u]:u:l-..il.q.'j'.lif.'. Le 1ms-
siative di H-u:|.1:|}' sono molo "1
E:-II:FF:-II'-iI:ﬂ" ¢ diabolicamente
precise, [".|__r.|i non & da meno in
far @ Mellow Towe, suonato al
tempo moderato (J = £ 138) ¢
n Frewe Bao M, brano in ol
il mlento del musicista & messo
in risalio () = + 144),

Dwe anni ¢ mezeo pib tardi,
in maggio, Buddy regisrra al
Buddy’s Mace, il suo cabarer di
Mew York (33). Tex | musiciso
i:ig.lgt:i_ali nel suo sestetto, si fi-
cordane 5al MNistueo, al sassofo-
na tenare, ¢ kenny Barron al

pi.mu. Comn ."'|I1‘.]:|III!|.:|-' Jacksoa al
contrabbazoo eletericn, 1]1|I.-'||i
alement formano una sezione
ritmica moderna. Inm Downa
Lee, il gioco coordinato rullan-
te-grancassa s inserisce nel di-
soorso dei solist, menore la ma-
no destra di Buddy mantiene
un tempo inesorabile sul piatto. 11 se-
stetto non manca di fraseggiare in
‘.|.'|1'|]:l|.r |1'i|'|u.li||. 1T R |'rrj:||||.r d:i j:l.:'!.n'.-
rlll.'k.. f.:ll.';'l'!.lrﬂlrr.l?. ]1|1|.|':!:|-' kDA .'ll:'l\'.'l'l':l.l'
damente anche in o, nel tema Bl
Roenmnee, 'm.'l-_'._uhn con une stile sobrio,
utilizzando le spazzole (il tempo & me-

dio: J= £ 176).

"4.'] 1977 Buddy incide aleri di-
gchi, tra cul Take The A" Tram,
in compagnia di Lionel Hampton al
vibrafono e di musicisno di mit’aliea
generazione, come, ad esempio, il gio-
vane Steve Marous al sassofono tenore,
Quest'ultimo diverrh uno dei pilastri
dell'orchestra di Buddy, per dodici an-
ni. La formazione registra Moments
Novice € Crians Steps, due vemi cani a
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John Caltrane. E
evidente che Buddy
non rimpiangeva i
vecchi tempi e non
eSitAvA A Suonare un
repertorio moder-
no. Scbbene fosse
ESpErto in un reper-
rorio tradizionale,
egli, murravia, dimostra di essere consa-
pevole dell’evoluzione del mondo mu-
sicale, pur senza posiedere lo spirito e
il modo di suonare di “Philly Joe" Jo-
nes o di Are Taylor, barreristi bop per
eccellenza. 5i potrebbe pensare che
non sia piit moderno di Krupa, Non-
dimeno, in Afr Mail Special, registrato
con Zoot Sims, Lionel Hampton,
Teddy Wilsan e George Duvivier (36),
acoltando come usa il charleston ¢ la
grancassa, nell’assolo di 32 bartute
(AABA), i pub constatare la grande
modernitd di Buddy (ho indicato con
il segno ® quande il charleston riswo-
nal.

“

Es. 16

Buddy ostentava una certa filosofia
di wita: «Dovete essere voi stessi. Non
potete essere cib che qualoun altro vor-
rebbe che voi foste. To sono me stesso,
¢ quel che sono mi piace, credos (37).
Diceva di buon grade: «Il passato non
& qualcasa su cui bisogna insistere
troppas (38),

Mel 1985, due anni prima della mor-
te, incide dal vive un doppio album-
compact, con i suoi 14 musicist: "Mr
Drums: Buddy Rich and s Band Live
o King Street, San Francivco”, Ascoltare
Channel Owne Sex ¢ Wese Side Story cia-
scuno dei quali comprende otto pare;
essi sono una sorta di testamento musi-
cale del banterista. La potenza e I'abilica
del musicista, quasi settantenne, lascia-
no stupefarti. Channel One Suite termi-
na con un assalo di Buddy. Verso la fi-
ne della prestazione, egli monta un rul-
bo molto serrato da pppp a M, punceg-
giato da colpi violenti alla grancassa.
Forse, tutra la vita di Buddy Rich &
riassunta [, in pochi secondi. Cuest'ul-
timo crescendo & il ritratto del bateeri-
sta accanito, gran lavoratore, affascina-
to dalla velocith del “frisé”, del “papa-
maman” ¢ dei “paradiddles”, nello sees-
so modo in cui lo era delle macchine
da corsa, dei fuori bordo, degli aerei
supersonici ecc... 1 colpi della grancas-
s, durante l'esecuzione del mulls, nel
brano Channe! One Suite, illustrano

lulrima dereeminazione di wn wome
che grida la sua evistenza, occultando
l'inesorabile, la morte. Colpito da un
maore al cervello, Buddy maorira il 2
aprile 1987. Dieci anni prima, alla do-
manda di un giornalista, che gli chie-
deva di dare un consiglio ai giovani
barteristi, aveva risposto seccamente;
aMessuno. Mon db consigli a nessuna,
Opnuno deve prendere le sue decisio-
ni= (39). Tureavia, il giomno steso della
sua morte, in un modo completamente
inatteso ¢ commovente, parlava di rea-
lizzare un video pedagogion ¢ di serive-
re una storia della barreria per i giova-
ni: «Mon dive mai loro quel che devo-
no suonare — articala come Freddie
Crruber — ma salo come affrontare Lo
strumentos ¢ aggiungeva: «F certo di
aver capito bene cib che ho dero? La-
sci qualcosa per i giovanis, Cuesta fu la
sua ultima batowea (40).

La durerza ¢ la brutalich proverbiali
di quest’uomo nascondono una
profonda sensibilich ¢ una grande gene-
rositi. La restimonianza di sua figlia
Cathy & eloquente, a proposito: egli
aiurava i disesedati e wrovava il tempo

andare a suonare, con la sua orche-
stra, nelle scuole, negli ospedali ¢ nelle
prigioni. Cathy confida: «Chando mio
padre faceva opera di caritd, la sua uni-
ca esigenza era che non i facee prbbii-
ot {d41).

batteristi, di ture le generazioni, so-
no unanimi nel riconoscere le qua-
lita eccezionali di Buddy. Lounis Bell-
son diry, dopo la morte del suo amico:
sMon posso rasegnarmi all'idea che se

ne sia andato, [N sicuro, per me sard
sempre li. Ogni volta che mi metterd a
suonare penserd a lui, a Jo Jones, a
Chick Webb ¢ a tutt quel magnifici
ragazzie (42}, Gene Krupa, achrm:l:
«Mon so se egli abbia appreso qualcosa
da me, o certaments ho imparato una
quantita di cose da luis. Jo Jones escla-
ma: «Qul folle dannato conosceva lo
strumentols. Per Ray McKinley non ci
sone dubbi: «Penso che Buddy Rich
sia di gran lunga il piii grande bameri-
sta mai vissutos, Jim Chapin constata:
«Buddy sintetizza tutta 'evoluzione
della batteria, dall'inizio alla fine della
storia del jazz e della musica popolares,
Tra i batteristi di jazz moderno i pareri
non differiscono, Mel Lewis osserva:
sBuddy aveva qualcosa che nessun al-
tro batterista possedeva né possiederd
mai, Non o sp Fongine di cb ¢
credo che neanch'egli lo sapesse. Ma
non ha importanzas, Alirove, Mel pre-
cisa: «Ho sempre detto che non esiste
“il miglior batterista del mondo”. Tur-
to il mondo & vario. Vi sforzare di
esprimervi al meglio, nel vostro cam-
pe. Tuttavia, ho sempre messo Buddy
a parte dal resto del “pacchetto”. Egli
era speciales (43). Ed Thigpen escla-
ma: «Buddy Rich & semplicemente in-
credibile, {un grande, un esecurore
Fantastico. Se ¢'era una cosa qualsiasi
che si potesse fare sulla batteria, cgli la
poteva fare. ..o Grady Tate non esita:
«Buddy & la persona che pagherei per
ascoltare e veder suonares. Joe Morello
vede in Buddy Rich un'autentica bom-
ba: «Faregli fare un lungo assolo e farck
saltare wuis (44). E aEEi,un_gt; aSemia

alcun dubbio I'uomo era un genios
(45).

Mel 1976, Peter Erskine syonava
nell'Ohio con la big band di Maynard
Ferguson, nel medesimo parco d'arra-
zione dell'orchesira di Buddy. Ecco
I'impressione che gli fece il bamerista:
sEra estate, faceva molto caldo. Duran-
te il suo assolo su Wesr Side Story,
Buddy ha suonato il pit sorprendente
“single stock roll” (il frisé, un colpe di
mano) nella storia ded mondo, I suo-
na, il controllo, laliezza delle bacchet-
te, tutto era perferro. E, in quel luogo
inverasimile, cra come se avessi avuro
l'apparizione della Pietd o qualoosa del
genere. Potete certamente paragonare
Buddy a Heiftz, Horowitz, o a wurti gli
altri grandi maesiris. Perer Erskine fu
cosi colpita, che andb immediatamen-
te a salutare Buddy nello spogliatoio:
«Mi misi in gineechio davanti a lui per
stringergli la mano ed esprimergli ma
la mia ammirazione. Egli capl che il
mio gesto era sincero, ¢ non pensd che
stave componandomi in modo sciocco
o watrale. Ho sempre apprezzate cib,
da parte suas. Per Erskine, Buddy era il
piti grande batterista che avesse enuto
un paio di bacchette nelle mani, e il
miglior specialista Ji spazzole (46).

Stan Levey lo commisura a Rem-

brandt o a Einstein (47},

scoltiamoe ora 'epinione di
Shelly, alla quale aderisco piena-

(1) MGM, Records D, 1975,

(¥ Ciraziome ripamara da Bune Korall, in:
Drummin’ Men, Schimer Books, Mew
ek, 15940, p- 155,

13 Vedi Maders Divwasiomsr, ARTEL 1987, -
23,

{4) Meadowbrook, Cedar Grove, Mew Jer-
Y, 2 9|:-rEle 1940,

15) Larazione nportala da B Korall in:
Dyuweniin " Mem P 259,

(@) Pubblicato da Geonge B, Stone and son
lise., 1931, riedico ned 1958, p. 6.

(7] L: bele seick (baccheua anisural; Be eight
stick (baccherra desiral,

(B) Povirains: The Woardd of Heney Adier, ins
Modern Dirurmer, marmo 1985, p. 20

(% 1d.. Ihid.

(10} Zicciome di Bun Korall, ine Cvmesmin

fem, p. 205

{10) Tdl., Thid.

(12} Mevelniren Publiching Corsipasy. Blediun
nel 1959 & nel 1950 da Alfred Music

L paliry.

(13} Pubhlicaio da Chares 5. Wilcoxon, Cle-
veland, Cihia,

(140 1d., Mhid.

mente: «Buddy Rich & un batrerista
rerrificante ¢ nutro per lui il pil grande
risperto, Tuttavia non conservo nicnie
del sue moda di suwonare, Sul momen-
to nmanevo sconvolte ¢ dicevo a me
steszo “Mio Dio, come fa a fare quella
cosa con il piede... ma che sta facendo
con la sinistra?” Tumo cid mi stupiva,
perd woccava solo la mia mente. Egli
non teeca il mio cuore, né la mia ani-
mas (48). La velocith, in 5, non & in
effetti, un criterio di superiorith. Mon
hanne mai chiesto a Thelonious Monk
di suonare veloce come Art Tarum.
Ciononostante, i due pianisti sono sta-
ti, entrambi, vomini geniali. Allo stes-
so mado, chi pretendercbbe dal mera-
viglioso Connie Kay dei “frisés” come
quelli di Buddy Rich? Mella rubrica
“Conceps”™, per molti anni nella rivisia
Modern Drummer, Roy Burns ricorda
i problemi cardiaci ¢ gli insopportabili
dolori dorsali patiti da Buddy, nel cor-
50 della sua esistenza, Ricorda anche di
averlo visto, in concerto, incapace di
suonare il charleston con il piede sini-
stre, tanto grande era la sofferenza.
Monostante cit, il modo di swonare era
perfetto ¢ il pubblico non s'era accorto
di niente. Mel suo articolo, pilt avanti,
Roy offre ai batteristi alount preziosi
consigli, claborati partendo dal-
I'osservazione della vecnica di Buddy e
dall’amicizia che nutniva per lu:

1} Sforzavevi di essere il meglio che

potete (...).

NoTE

(15) Id., Ikid., 1951.

(16 Id., lhid,, 1962,

(17) Copyright George B. Sconc and Son Ins.,
1935,

(18 1d., 1kid., 191,

(19 Pabblicazione Jim {'.Iupin. Mew Yark.

(20 Modern Druremer, agosto 1987, p, 35,

(1) Madrn nmnmn'.gmruin 1977 p. 4

{22) Ciraziorse riportata da Helen Forreit. ine
= Divurenicn " M, di Buire B:I:III:". P- 2.

{23) Cimazione riporata da Bure Karall, an:
* Dhvvrmssivins " Mlewt™ . p. 268,

{24) Cinaziene riporiata da Bure Korall, is:
* Dbrvvamrris " Mfem =, p 268,

(25D I, Thid., p. 269,

(26} Chraniane ripnniu.d: Biem Kaoeadl, Lc., [
261,

(270 Id., Tkid,

(283 1d., Ibid.

(29) Id., Ibid., p, 278,

(30 Verve, 711 119,

(31) Adfermazione rip-nrula da Alsin Tercinet
pella pochette del disco Swddy Rich s
Londam.

(32) Citarione riportata da Alain Teeciner nel
la pochene del disco Buddy Rich ra Lan-

) Suonate nel modo in cui sentite
che bisogna suonare; non preocoupa-
tevi di quel che dice la gente Tl

3) Non vi scoraggiate (...},

4) Continuate a sviluppare le vostre
doti. Buddy non ha mai cambizto stile
[ Ieel

5) Mon vivete nel passato. La big
band di Buddy (sine al 1983) non
suona pil come quella degli anni 40, ¢
neanche la sua barteria. Egli ricerca
nuovi arrangiamenti, wna musica auo-
va, € non $i goarda mai indiero. E
continuamente if IMavimento.

6) Credete i voar seessg (L..).

7) Lavorate sod=' Buddy mi ha det-
te, un gierno, # proposite di “hard
swing™: "Se ron sudi, non ¢ sard”.
Siete vol a dov lo sforeo.

B) Cercate | inare con buoni
musicisti. Buc I [ sempre cefeato di
SUDMATE CON i 1k

9) Mon cer a1e sovse. Se Buddy ca-
piva di non a cr ‘0onato bene, era il
primo a ricor ool Egl sapeva ane
che quando e oo,

10) Cercate i muglio in quﬂunquc
cosa facciare. Buildy alfermava: “quan-
do susomo, swoino (&5,

In werith, qussi consigli si possono
applicare a e le Forme d'arie, a
qualsiasi ricerca < -nistica, che resta un
confronto peimanente fra l'uomo ¢
["arrisa che vive i lul

3 e lamdowe dlf Canzia Greer

o,

{33] Ciawo da Jare Korall, in: = Drammin ]
Men™, P 55,

134) Joe MKSW\I.TII}'. i Mearrn Dirumisier,
Ao, 19&7, P 14,

{35} Buddy Rich Taff Diwde, Nippon Colum-
bia, coq LTT 1984,

(36} Fwat Sem - Sﬂmﬂ!ﬁ'& Lover M, }lubb]il.’J-—
L in f'.‘;:i;p;pnnr. Mippon Columbia,
L987T.

(A7) Cirare da Bun Eaorall, in: Drummin
Mew, p. 255,

(38) 1. Ibid., p. 283,

(39) Moderm Orumemer, gennaio 1977, p 15,

(400 Cirare da Bare Kosall, L., p. 302,

{411 Modlern ﬂrn.wlnrr.a.prﬂc 1991, [+ i,

(2] Cieara da Barr Kogall, in: Drnommin
Mem; p. 303

(45} Masdlern f?rn-.d.:trrul.l,;gmm 1987, p. 27.

{44) Turee le citazioni, di Buri Korall, sana
prante da: Druresiin " Mew, PP 50252,

{45} Madlorw Denirrer, agosto 1967, p, 28.

(5} Ld, bid., p. 2.

(47} Modlerm Direntewer, agoste 1957, p. 26,

(48} Dgaere Beat, 15 mareo 1973,

(490 Mpaderm Dwraniwacr, maggio 15983, p. 69,
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